1925 - 2025 Exposition 1925-2025 CENT ANS D’ART DECO

CENT AN/

au Musée Des arts décoratifs

(du 22-10-2025 au 26-04-2026)

DECORATIF/ (un rappel en photos personnelles d’une partie importante des ceuvres présentées)

2 i o mais il y a beaucoup & voir -trop méme, vu les installations et les endroits ot les
&= pieces diverses sont -installées-.
Par choix personnel j'ai décidé de n’afficher que quelques cartels. De plus il y en a

tant ! et qui plus est pas toujours facile d’acces pour les prendre en photo)

Communiqué de presse :

Cent ans aprés 'exposition internationale de 1925 qui a propulsé I'Art déco sur le devant de la scéne
mondiale, le musée des Arts décoratifs célébre ce style audacieux, raffiné et résolument moderne. Du
22 octobre 2025 u 26 avril 2026, « 1925-2025. Cent ans d’Art déco » propose un voyage au cceur de la
création des années folles et de ses chefs-d’ceuvre patrimoniaux. Mobilier sculptural, bijoux précieux,
objets d’art, dessins, affiches et pieces de mode : prés de 1 000 ceuvres racontent la richesse,
I'élégance et les contradictions d’'un mouvement qui continue de fasciner.

Scénographie immersive, matériaux somptueux, formes stylisées et savoir-faire d’exception composent
un parcours vivant et sensoriel, ou I'Art déco déploie toutes ses facettes. L’exposition s’ouvre de fagon
spectaculaire sur le mythique Orient Express, véritable joyau du luxe et de I'innovation. Une cabine
restaurée de 'ancienne Etoile du Nord ainsi que trois maquettes du futur Orient Express investissent la
nef du musée. Une invitation a explorer un univers ou l'art, la beauté et le réve s’inventent au présent
comme en 1925.

Commissariat :
Bénédicte Gady, directrice des musées.
Anne Monier Vanryb dans une scénographie de I'Atelier Jodar et du Studio MDA

L’exposition internationale des arts décoratifs et industriels modernes de Paris en 1925

Le 18 avril 1925 est inaugurée I'Exposition internationale des arts décoratifs et industriels modernes. Les
pavillons, aménagés entre autres par des décorateurs, marques ou manufactures, se déploient entre les
Invalides et le Grand Palais, dans lequel est montrée la sélection frangaise organisée par sections,
nommees classes.

L’exposition a comme but d’étre résolument moderne, dans la forme comme dans l'idée. Les organisateurs,
personnalités du monde artistique mais aussi politique et industriel, choisissent les ceuvres et les
participants avec soin. Pensée dés les années 1910 et maintes fois repoussée, elle est également, pour la
France, un outil commercial et culturel.

Certains contemporains ont pu lui reprocher son absence de programme social, ou le peu de place
réservée aux propositions plus radicales. Mais grace au prix modique du ticket d’entrée, aux larges horaires
d’ouverture et a la présence de restaurants et d’attractions, I'exposition est un grand succés populaire qui
attire environ 15 millions de visiteurs.
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Cartier et le renouvellement des formes

Les quelque 150 bijoux et accessoires présentés par le joaillier Cartier a 'Exposition internationale de 1925
sont I'aboutissement de recherches formelles entamées vingt ans auparavant.

Pionniéere, la maison explore trés tot de nouvelles esthétiques: dés 1904, les formes s’épurent, alors
qu’apparaissent les premiers bijoux exclusivement géométriques.

L’arrivée de Charles Jacqueau, qui rejoint le studio de dessinateurs en 1909 et collabore étroitement avec
Louis Cartier, marque un tournant par I'introduction d’accords de couleurs audacieux, influencés par
I'Orient. L'Inde inspire une nouvelle combinaison de pierres gravées multicolores, exposée pour la premiére
fois en 1925, plus tard connue sous le nom de Tutti Frutti.

A partir des années 1930, les créations de Cartier, désormais rigoureusement géométriques, prennent du
volume, tandis que s’impose I'emploi de I'or jaune, moins cher que le platine. Celui-ci devient le
complément idéal des nouveaux accords chromatiques introduits par Jeanne Toussaint, directrice de la
création de la maison de 1933 a 1970.

Eric Bagge (1890-1978) et la
Maison Dennery, dessinateur

Plan des vitrines Cartier créées pour
la dlasse Bijouterie-Joaillesie exposée
au Grand Palais pour VExposition
intemationale des arts décoratifs

de Paris, 1925

Paris, 1925

Gousche et encre sur papier
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Dessin pour un bracelet
Parls, 1925

Crayon graphite, encre de Chine
et gouache sur papier transparent
Inv, §7 5 /’ A




Une grammaire visuelle

Bien que ses créateurs poursuivent parfois des buts différents, incarnés dans des esthétiques variées, I'Art
déco repose sur un vocabulaire commun : corbeilles et guirlandes de fleurs, bestiaire spécifique, figures
geometriques tel 'octogone, utilisation de bois précieux comme I'ébéne ou le palissandre, ou de matiéres
et techniques comme le galuchat ou la laque.

La tendance la plus notable est la simplification et la géométrisation des formes, en lien avec les
expérimentations des mouvements artistiques d’avant-garde, au premier rang desquels le cubisme, mais
aussi le fauvisme. Malgré I'impression donnée par les photographies en noir et blanc, les couleurs de I'Art
déco sont en effet souvent vibrantes.

Les sources d’inspiration de I'Art déco sont cependant multiples, échos aussi bien des découvertes
archéologiques que des expositions consacrées aux arts extra-européens, mais également de l'intérét pour
le godt frangais du xviiie siecle ou le style Louis-Philippe.

Etablissements Saddier et fils

Dressing table, vers 1928




Francis Jourdain (1876-1958),
dessinateur

Manufacture Follot,
fabricant et éditeur

Bordure de papier-peint

Paris, vers 1920-1930
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Jean-Henri Riesener
(173 4-1806), ébéniste
Chiffonnier

Vers 1774-1791
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Marguerite Pangen
(1879:19690), erdatriee
textile

Cape

M) VO A9

Panne de velau de 10(e el s
iARIve Jelan I teehnigue du hauk,
AN de Aale

Cotte cape, omée de larges metlfs géematrigues an panne

e velours devubide de satin de 1ele arange, 85t un Wmelgnage
o nouvel uage it par Marguerite Pangen de eette teehnigue
inelandsianne oo telntre & | olre destings & 'arigine & dey diafie
|@gdren, Par eotte aclaptation Madame Pangen invente (s batk
rangals, au'alle elistribue dans 18 bautique parhienne de s e de
Lo Bodtie depuls 1916, San dtude de e Cmmlﬂ adliviannel lul
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Frantz Jourdain (1847-1935),
créateur

Robe du soir portée

par Mademoiselle Marcelle
Frantz-Jourdain a 'occasion des
soirées données durant |'Exposition
des arts décoratifs de Paris
Paris, 1925

Crépe de soie brodé de perles
de verre grises translucides

Ancienne collection Andrée Frantz-Jourdain
Paris, musée des Arts décoratifs / dépdt de I'UFAC, 1995, inv. UF 53-8-1AB

George Barbier (1882-1932),
dessinateur

André Groult (1884-1966),
éditeur

Manufacture Alfred-Hans,
fabricant

Papier peint Les Perroquets
Paris, 1912 (modéle),
1967 (réédition)

Papier continu & pite mécanique, fond noir

brossé & la main, impression & la planche

Parls, murde des Arts dicoratits / Achat de I'itat; attribution A Iitablissement
d\utllitd publique dit « Les Arts Ddcoratify » en 2008, Inw wool.g6.vy
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Pierre Legran (3889-1929),
décorateur

Chaise shics
Paris, vers 1924
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Jean Dunand (W877-940),
queur et

Vase

Paris, vers 1904

Quivre, lqua, cogquitte dbewt

Py, M R AR SRR,
ACNI e o Voo, Wi, A by

Attribuse 3 Louiseboutanger,

MATON de couture
Jean Dunand (87 7-1943),
faquent

Bloure

Pas, vers 1908
Cripre e v kagund

Py, vt et N et
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Les années 1910 et les prémices d’un nouveau style

Les années 1910 marquent le déclin du style Art nouveau et voient naitre celui qu’on appellera Art déco.
Les Ballets russes, dés 1909, et l'invitation faite au Werkbund allemand de participer au Salon d’automne
de 1910 introduisent de nouveaux enjeux esthétiques. La création de I'Atelier Martine en 1911 et celle de la
Compagnies des arts frangais par Louis Sue et André Mare en 1919, la présentation de la maison cubiste
au Salon d’automne de 1912 posent les bases d’une rénovation des arts décoratifs. Aprés les expositions
de Turin en 1902 et 1911, 'annonce de la grande Exposition internationale programmée a Paris en 1913
puis 1915, et reportée en 1925, dynamise cette décennie qui porte en germe toutes les caractéristiques du
«nouveau style». André Vera en théorise les principes fondamentaux dés 1912 dans un texte fondateur
valorisant 'ordonnancement architectural, la clarté ornementale et les «franches oppositions de couleurs».
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Catalogue du 9™ Salon de la société des
artistes décorateurs

Paris, 1914
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Paul Frédéric Follot (1877-1941),
décorateur

Vitrine
Paris, vers 1911

Cltronnier, nacante, palisiandre.
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Au centre
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Emile Decoeur (1876-1953),
céramiste

Vase

Fontenay-aux-Roses, vers 1911

Gris tourné, gravé et émaillé
Prinecad o Lann, F actiwmeve ) Farw on vem
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Emile Lenoble (+875-1940),

céramiste

Coupe
Choisy-le-Roi, vers 1913
) émailié

o sk el Sox e den Bemes Aots
e Py pn oy} ) P, amede Seu ATy Sducnmtts

Achat et de Fartnte,
Coupe
Choisy-le-Roi, vers 19

Sris émadié

En haut
-t
Emile Lenoble (1875-1940),

céramiste

Deux bouteilles
Choisy-le-Roi, vers 1014
Grés émadlé
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Achat de zar, srwvsbason b Fitstelnsemar @i
[ndagn 80 1 L At O sarmehy o

v 3ol y8

Vase
Cholsy-le-Roi, vers 1919

Grés tourné, gravé et émadlld
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André Metthey (1871-1920),
céramiste

Vase
Asniéres-sur-Seine, vers 1925
Feience émaillée

Parn, ennde des Arts Sbcomeaihy | Dipdt du C
Pompuachcn, Pare, Munbe rathinel FAR smxderme
da rhation evdhotrialin, Soob, wre NNAM LU w
Bouteille

Asniéres-sur-Seine, vers 1911
Foence émailiee

Peémerede ms Sakcer o la Sox et due awescid be e smer
4 Pars om v | Parn, masnde s Arte Sbvsmante
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Félix (1869-1942) et Madeleine
Massoul (1873-1944), céramistes

Vase
Alfortville, vers 1910

Fasence émaillée

P, b Se1 AT dbcwetih
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Paul Iribe (1883-1935),
décorateur

Bergeére
Paris, vers 1912

Ebéne, soie

Pacts, musée des Arts décoratifs
Don Louise Ruaud, ¢o souvenir de
son mart Paul Ruaud, w960, inv. 383

Paul Frédéric Follot

T (1877-1941), décorateur
Hﬂh f:l

:} :m,j M Tassinari et Chatel, fabricant

il u:,m T lampas
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Jean Dunand (1877-1942),
laqueur et dinandier

Vase
Paris, vers 1913

Métal argenté

Présenté au Salon des artistes décorateurs
de Paris en 1913

Paris, musée des Arts décoratifs

Achat aupreés de l'artiste, 1913, inv. 19279
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René Lalique (1860-1945),

verrier

Surtout Grenouilles et poissons
France, vers 1905

Verre moulé et taillé, bronze argenté

Paris, musée des Arts décoratifs
Don Gérard Nobel, 1960, inv. 38320

Raoul Lachenal (1885-1956),

céramiste
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Cette chaise-longue faisait partie d’'un ensemble de boudoir
du décorateur Paul Follot présenté au Salon d’automne de
Paris en 1912. Encore empreinte des lignes sinueuses de

I'Art nouveau, sa plus grande sobriété et 'assagissement

de son décor annoncent les développements futurs de

I'Art déco. Appliquées de fagon réguliére le long du dossier
et de la ceinture, des roses structurent le décor de maniére
ordonnée. Follot renoue également avec les lignes des styles
historiques, comme en témoignent les pieds postérieurs

en sabre et le recours au bois doré.

Paul Frédéric Follot

(1877-1941), décorateur

Chaise-Longue
Paris, 1912

Hétre sculpté et doré, sole

Pribsnsdde air Soterr K metestans de vty
P, ribe das Arts dbeatatils syot, v, 48646

Roger de la Fresnaye
(1885-1925), peintre
L'usine de La Ferté-sous-Jouarre
La Ferté-sous-Jouarre, vers 1911

Huile sur toile

Paris, musée das Arts décoratifs
Don Anded Vet en souvenir de son lrire Paul Vam, 150, inv. 38
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Charles Martin-Sauvaigo
(1881-1970), peintre

Jardin du Pavillon de la manufacture
‘nationale de Sévres & I'Exposition
.internationale des arts décoratifs
‘et industriels modernes

Huile surtoile

Reirs, Missde des Beaur-Auts, inv. 085,61 -

Le Jouet de France, fabricant

Ensemble de mobilier miniature
France, 1925-1930

Bois peint

P, mende des Ars dbeamsaty

Adhar, 8%, o g e 0 3

Parmi les grands succés de I'Exposition de Paris en

figure e Vilagedu Jouet, dont s presse love unanimerment
rmlﬂmmqibm
imitent en effet les maisons de poupées, et toute la section
ressemble & un village en bois agrandi, posé 3 'ombre

d'un grand moulin. Le visiteur se retrouve propulsé dans

un changement d'échelle propice 3 l'smusement et au réve.
L'un des pavillons est consacré aux jouets des ateliers

Sonia Delaunay (1885-1979),
créatrice

Veste
France, 1924

Toile de coton brodé de laine et soie,
crépe de laine

Ancienne collection de Fartiste

Paris, musée des Arts décoratifs

Dépit de PUFAC, 1995, inv. UF 65-10-2
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Camille Fauré (1872-1956),
dessinateur

Projet dassiette
Limoges, 1926-1927
Gouache sur papiet calque

Paris, musee des Arts décoratifs
Don Madame Malabre, 1979, inv. 46951.1

Jean Goulden (1878-1946),
orfévre

Coffret LX
Reims, 1928

Métal argenté, émail champlevé

Reims; musée des Beaux-Arts, inv, 023,61
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Raymond Templier (1891-1968),
dessinateur

Modéle de broche

France, 1932

St fac
Parm, euade des Arts déconatify

Don de Martinte, wéy, v, o557

Adolphe Mouron dit Cassandre
(1901-1968), dessinateur

Projet d'agrafe ou de pendentif
France, 1925

Graphite, gouache et aquarelle sur papier
Parta, munbe des Arts dbcoratiy
Don Gearges fouguet, 1953, kv, CD 2930

Adolphe Mouron dit Cassandre
(1901-1968), dessinateur

Projet de pendentif

Paris, 1925

Graphite et gousche sur papier cartonné

Paria, munde des Arts décoratify
Don Gecrges Fouquet, 1953, e (D oel

Maison Georges Fouquet,
bijoutier

Trois maquettes de bijoux

Paris, 1925

Plastiline, cire

Paris, musée des Arts décoratifs / Don Monsicur et
Madame Jean Fouquet, 1958, inv. 3815, 3816, 38117

Sonia Delaunay (1885-1979),
peintre et décoratrice

Echantillon textile
France, vers 1925
Laine tissée main

Paris, musée des Arts décoratifs

Don Charles Delaunay, en souvenir de
sa mére Sonds Delsunay, 981, inv. 4796

Lexposton de 1925 constitue pour Sonia Delauney une formidable opportunté, Sa boutique
Simultané, encollboration avec e couturier Jacques Heim, et a devanturesignée pa [achtecte
(Gabriel Guérékian, devient un écrin moderne pour présenter es demidres réatons, et pour
développer e passage de se réalisetions du tableau 3 des vétements, des accessores et destssus
simulans, Ses expérimentations hors chevalet ne sont néanmoins pas nouvelles mas remontent
41911 etles débuts de éditon de tissus simultanés datent de 1912, ave | conception de modeles
de tssus modemes destinés & fameublement pour un soyeux lyonnais, J.B. Martin, Elle envoie
cinquante dessins et met au point ses premiers tissus simultanés produits industriellement, amorce
dune diffusion de ses tetils pour esintérieurs comme pou acréaion de vétements,
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Jean Pérot (1880-1902),
dessinateur

Léon Conchon, ferronnier
Société Schwartz-Haumont,
ferronnier

Grille Paons
Paris, vers 1922
Fer forgé

Présentée au Salon de la Société des artistes décorateurs
de Paris, 1922 / Paris, musée des Arts décoratifs
Don Madame Lambert-Lévy, 1950, inv. 36288
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Cartier, joaillier

Broche Scarabée

Londres, 1924

Platine, or blanc, faience égyptienne )
ancienne, diamants, émeraudes, saphirs
rubis, améthyste, onyx

Collection Cartier
inv. CL 125 A24

Broche Perroquet

Paris, 1929

Platine, or, diamants, saphirs, jade,
corail, émail

Collection Cartier
inv. CL 142 A29

Broche Perroquet

Paris, 1928

Platine, diamants, saphirs, émeraudes,
jade, corail, émail

Collection Cartier
inv. CL 101 A28

Etui & cigarettes Persan
Paris, commande de 1932

Platine, or, platine, €émail, diamants

Provenance : Mrs W. K. Vanderbilt
Collection Cartier
inv. CC88 Az2

Eugéne Grasset (1845-1917),
écrivain et illustrateur
Librairie centrale des Beaux-Arts,
éditeur

Méthode de composition
ornementale

Paris, 1907

Paris, bibliothéque des Arts décoratifs
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Maurice Pillard-Verneuil
(1869-1942) et Adélaide Verneuil
de Marval (1898-1998), créateurs

Dessins préparatoires a la
publication du Kaléidoscope.
Ornements abstraits, quatre-vingt-
sept motifs en vingt planches

aux éditions Albert Lévy

Paris, 1925

Graphite et gouache sur papier

Paris, musée des Arts décoratifs
Achat réalisé grace su legs Jean-Paul Teytaud, 2025,
inv. 2025.22.1.1, 3, 5, 14, 15, 15, 18, 20
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Eléve et collaborateur d’Eugéne Grasset, Maurice Pillard-
Verneuil propose des répertoires de motifs Art nouveau
comme L’Animal dans la décoration et Etudes de la plante.
Inspiré par la nature, il en analyse les détails et textures pour
présenter des motifs a I'intention de différentes expressions
artistiques et techniques. A partir des années 1920,

il compose avec son épouse Adélaide Verneuil de Marval
le recueil Kaléidoscope, ornements abstraits, dont les vingt
planches ornées de motifs répétitifs et cette fois abstraits,
sont considérées comme |'une des principales références
du style Art déco. On y reconnait ainsi le dynamisme

des formes, les couleurs franches et les lignes conjuguant
géomeétrie et liberté stylistique.

G A R E R 1) pdls G S i

La Maitrise des Galeries
Lafayette
Jack Roberts, illustrateur

Catalogue des tapis
Paris, 1923

Paris, bibliothéque des Arts décoratifs
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Jean Cocteau (1889-1963),
poéte et peintre

Ballet russe.

Théatre de Monte-Carlo.
Soirée du 19 Avril 1911
Paris, 1911

Lithographie sur papier
Paris, musée des Arts décoratifs, inv. 17065

LES BALLETS RUSSES

Les Ballets russes sont une compagnie aéée par

Serge de Diaghilev avec des musiciens et des danseurs
du théatre Mariinsky de Saint-Pétersbourg, qui toume
en Ewope 3 partir de 1909 afin de diffuser les arts et

Iz musique russes. Diaghilev se détache du Ballet impérial
en 197, et la compagnie devient une troupe privée,

se produiisant notamment 3 Monte-Carlo et au tout nouveau
Théatre des Champs-Elysées 3 Paris. Les motifs inspirés
du folldore russe et les décors trés colorés, ainsi que la
spectaaulaire collaboration entre les différents arts

et les invitations faites 3 des artistes de 'avant-garde font
une forte impression et expliquent I'influence quiont

eu les Ballets russes sur la scéne artistique, en particulier
sur les débuts de FAst déco.

BESey T
’f PROGRAMME DES BALLETS RUSSES

SATSON RUSSE W3

. LL. Yo
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Chez Nelly de Rothschild

Au début des années 1920, Nelly et Robert de Rothschild font appel aux décorateurs Clément Mére et
Clément Rousseau pour concevoir et meubler 'appartement privé de la baronne, au cceur de leur hotel
particulier parisien. Le cadre fastueux a été pensé comme un intérieur total : le plafond du boudoir est
I'ceuvre du peintre italien Leonetto Cappiello, les meubles abondent en matériaux précieux et les murs sont
couverts de boiseries sans doute congues par Mére dans un style Louis XVI modernisé, composant ainsi
un ensemble cohérent. Tout en embrassant pleinement les tendances a la géométrisation et I'esthétisation
des formes propices a la période, ces meubles d’'une grande préciosité témoignent du golt de certains
artistes pour 'ornement et le détail fouillé. S’intéressant a tous les domaines des arts décoratifs, Mére et
Rousseau sont de véritables virtuoses de la matiere, exploitant ici cuirs laqués et gaufrés, ivoire sculpté,
grave et patiné, galuchat, corne et diverses soies et mousselines teintes et brodées.
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Clément Mére (1861-1940),
décorateur

Projets de meubles, objets et décors
France, vers 1920

Graphite, plume, encre de Chine,
lavis et aquarelle sur papier beige

Paris, musée des Arts décoratifs

Achat grace au mécénat des Friends of the Musée des Arts
Décoratifs, 2015, inv. 2015.182 .5, .12, .32, .45, 46, .57,

73, 75: 78, .92, 101, .104.A, .122, .124, .131, 136,

175, -239, 266, .267, .269

Tour & tour peintre, tabletier et créateur de meubles,
Clément Mére est vice-président de la Société des artistes
décorateurs de 1913 & 1920. En 2015, le musée des Arts
décoratifs acquiert le fonds d'atelier de Mére et de son
compagnon Franz Waldraff avec qui il collabora tout au long
de sa vie. Ses créations puisent a une diversité de sources.
Les lignes organiques de I’Art nouveau, |'art du Japon, le
mobilier historique et |'abstraction cubiste exercent ainsi
une grande influence sur l'ceuvre de Mére. Les nombreux
dessins de décors muraux, d’objets en ivoire ou céramique,
de mobilier laqué ou couvert de cuir gaufré, témoignent
également de la variété des domaines qu'il explore.
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Chez Jacques Doucet

Grand couturier de la fin du xixe siécle et du début du xxe siecle, figure majeure de la société parisienne,
mécéne des musées et bibliothéques de I'histoire de I'art et collectionneur insatiable, Jacques Doucet est
I'un des principaux commanditaires de I'Art déco. Aprés avoir rassemblé une importante collection d’objets
d’art du xviiie siécle, puis s’étre tourné vers des peintures impressionnistes, Doucet acquiert des ceuvres
modernes a partir des années 1920, conseillé par André Breton. Il est notamment le premier propriétaire
des Demoiselles d’Avignon de Picasso. En 1927, il se retire dans son hétel particulier a Neuilly-sur-Seine
ou il se fait aménager un studio qu’il congoit comme un écrin pour sa collection. Il s’entoure d’'un mobilier
typique du nouveau style, en achetant des piéces a Eileen Gray, Pierre Legrain ou Marcel Coard, créant un
intérieur d’'une harmonie toute moderne. Donné au musée des Arts décoratifs en 1958 par le neveu de
Doucet, cet ensemble mobilier conserve la mémoire d’'un des plus prestigieux décors Art déco, véritable
portrait de ’'homme qui I'a fait naitre.




Tapis Gustave Miklos (1888-1967), dessinateur, tapis vers 1925
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LES RELIURES ART DECO

La reliure d'art connait un véritable engouement au cours
de la période Art déco, a I'image de Jacques Doucet qui
passait commande auprés de Rose Adler et Pierre Legrain.
A I'Ecole des arts décoratifs, les ateliers de reliure font
émerger les figures de Marguerite Fray ou Jeanne Langrand

qui dirigea l'atelier. Les décors s’expriment autant dans les
motifs qui tendent a la géométrisation et dans des lettrages
sophistiqués que dans |'usage des matériaux précieux
traditionnels tels que les cuirs colorés, parchemin, dorure,
ou plus innovants comme la marqueterie de paille. Le
musée des Arts décoratifs conserve une grande collection
de reliures et projets de reliures.

La Société des Artistes Décorateurs

Créée en 1901, la Société des artistes décorateurs (SAD) a pour objectif de promouvoir les arts décoratifs
frangais. Comme I'Union centrale des arts décoratifs (ancétre du musée des Arts décoratifs), elle
encourage un renouvellement artistique constant nourri aux sources du passé. Toutes deux défendent, dés
1911, un projet d’exposition internationale.

En 1924, la SAD obtient tardivement du gouvernement de disposer des trois corps de batiment entourant la
Cour des métiers, sur I'esplanade des Invalides. Elle y congoit «Une Ambassade frangaise», soit un
appartement de réception relié par une galerie d’art a un appartement privé.

Membres ou non de la SAD, tous les décorateurs sont appelés a soumettre des projets pour décorer ces
piéces, puis a voter pour leur attribution. Grace a ce concours insolite, la SAD expose une trés grande
diversité de propositions esthétiques, en un éclectisme assumé et parfois critiqué.
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Henri Rapin (1873-1939),
peintre

Les Métiers de la décoration.
Le mobilier

Paris, 1925

Huile sur toile

Prinersd dam la cou der médtien du pevlion de la Socdtd de artmte
déx mrateur Una Arhassie rarcene § Mgyt oter netrosale
Ga Pare, 1935 / Rirn, mude dos Basun Arta, kv, FNAC 303703080

Charles Plumet fut 'architecte de la Cour des métiers, dont
le patio était omé de sculptures et de grandes toiles aux
sujets modermnes tels que Le Sport, Les Transports, ou plus
dassiques comme L’Enseignement, ou idi, Le Mobilier. Henri
Rapin met scéne les étapes de conception, de fabrication,

de finition, jusqu'a la vente d'objets décoratifs, pour valoriser
les chaines de savoirs et de savoir-faire et mettre en avant

les professionnels des arts appliqués et le go(it moderne.
Des meubles existants incamnent l'atelier, 3 I'instar du cabinet
fleuri de Jacques-Emile Ruhimann, ou de la table de Raymond
Subes, visibles & gauche de la peinture. Ces objets font écho
au cabinet Etat rectangle fleurs de Ruhlmann et 3 la paire de
consoles de Subes, conservés au musée des Arts décoratifs.
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Planches issues de l'album
Exposition internationale des
Arts décoratifs et industriels
modernes, Paris, 1925,
publié a Paris aux éditions
Charles Moreau

PLANCHE ViII
« Fumoir. Jean Dunand »

PLANCHE XXXIV
« Chambre de Monsieur. Architecte
G. Chevalier. Mobilier L. Jallot »

PLANCHE XL
«Salon de A. Domin et Genevriére,
décorateurs. Redard, architecte »

PLANCHE XXVI
« Chambre de jeune fille.
René Gabriel »

PLANCHE XXIX
«Salle de bain. Eric Bagge »

PLANCHE XV
«Salon de réception. »

PLANCHE XVilI
«Salle 3 manger. Henri Rapin »

PLANCHE X
« Petit Salon. Maurice Dufréne »

PLANCHE XLVI
« Hall. Rob. Mallet-Stevens »
Paris, Bibliothéque des Arts décoratifs

Ce portfolio de quarante-huit planches édité a la suite

de l'exposition de 1925 garde la mémoire des propositions
des artistes décorateurs ayant ceuvré aux différentes salles
d’Une Ambassade francaise. Ces reproductions de dessins
gouachés témoignent de la diversité des styles et de

la liberté créatrice offerte aux participants. Cet album
s'impose ainsi comme un manifeste visuel des objectifs

de la Société des artistes décorateurs. L'auteur conclut
dailleurs son introduction : « En gardant fixées, sur les pages
qui suivent, I'exacte reproduction de telles ceuvres, cet
album constitue mieux qu’un instrument de propagande
pour l'art décoratif dont il répandra les trouvailles; il restera
comme un témoignage du magnifique effort francais en
1925 ot les générations de demain discerneront peut-étre
la naissance d'un style. »
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Jules Leleu (1883-1964),
ébéniste

Table lyre

Paris, vers 1925

Palissandre, noyer

Modéle présenté dans le salon de musique du pavillon de 1a Société
des artistes décorateurs Une Ambassade frangaise 3 VExposition
internationale de Paris, 1925 [ Paris, musée des Arts décoratifs

Depdt du ministére de VInstruction Publique et des Beaux-Arts, 1930,
inv. MINB.A. ssn° (74)

Gaston Le Bourgeois
(1880-1946), sculpteur

Lion Marchant
Rambouillet, vers 1931

Merisier

Yaris, trnsskss das hrts Sbernntils
Derms das Vs s ssssiorn o oo 6t Koo Lo Beormgmonss,
42646, 1616 68,4

Gaston Le Bourgeois
(1880-1946), sculpteur

Lévrier
Rambouillet, 1920
Avodiré

Paris, musée des Arts décoratifs

Don de la Succession de Gaston et Eve Le Bourgeois,
2016, inv. 2026.66.1

Sculpteur frangais principalement connu pour ses sculptures
animaliéres, Gaston Le Bourgeois regoit de nombreuses
commandes de |'Etat et de particuliers aussi prestigieux que
le couturier Jacques Doucet, le soyeux Frangois Ducharne,
ou I'homme de théétre Jacques Rouché. Il est également le
fondateur, avec le conservateur du musée des Arts décoratifs
Frangois Carnot et le décorateur Henri Rapin, de I’Atelier des
mutilés (1915-1924) qui permet aux créateurs handicapés a

la suite de la guerre, comme lui, de concevoir du mobilier et
des jouets sous I'enseigne « Le jouet de France ». Il laisse un
héritage important avec la conception des décors pour le
hall de la salle Pleyel, le Bar Prunier mais aussi le paquebot
Normandie.
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André Groult (1884-1966),
décorateur

Maison Delaroiére & Leclercq,
fabricant de tissu

Bergére gondole
Paris, vers 1925

Hétre, galuchat, velours

Présenté dans la chambre de Madame du pavillon

de ls Société des artistes décorateurs Une Ambassade
francaise 3 VExposition internationale de Paris, 1925
Paris, musée des Arts décoratifs, inv. 29466

Raymond Delamarre
(1890-1986), sculpteur

Nessus et Déjanire
Paris, 1926-1929

Platre argenté

Modéle réalisé d'aprés les bas-reliefs du Hall d'entrée du
pavillon de la Société des artistes décorateurs Une Ambassade
frangaise a I'Exposition internationale de Paris, 1925

Paris, musée des Arts décoratifs / Don Jean-Noél Delamarre,
2024, inv. 2024.146.1

André Groult (1884-1966),
décorateur

Chiffonnier

Paris, 1925

Galuchat, hétre, acajou, ivoire

Présarné dans b chambre de Medarme do pavilion de le Société

den artites dbcormteun Une Ambasiade bengane & MEaposition
intamationsle de Parhi, 1995 / Paris, musbe des Arts dboovetify
Accyuis gribce au Fonds do petrimaine, svec ke concoun des mécensts

e M hved o€ Hirkire David Weill, da Loyre Wrightiman, de “hesendo,
de Fabergi ot de la galerie Dorla, 1999, v, 9p8.057.4

Cechiffonnier ’André Grout, it anthropomorphe, est 'un des
chefs-d'ceuvre de IArt déco. Les courbes galbées qui i ont

valu son sumom ne comespondent cependant pas & festhétique
géometrique et rectiigne de ce style. La géométrie se retrouve
plutdt ur e décor quicourtsure geluchat dontl est recouvert,
matériau emblématique de IArt déco. A lexposition de 1925,

le chiffonnier et la bergére sont présentés dans la chambre de
Madame d'Une Ambassade francaise, imaginée par Groult
comme un écri intime tendu de soie gris et rose et peuplé de
meubles en galuchat, Le chiffonnier est un type de meuble
inventé au xvii siécle, grande époque de ébénisterie et du golt
frangais,vers laquell regardent les créateurs de Art déco. Tout
concourt ainsi  fae de ce meuble une véritable icone de ce style.
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Jan (1896-1966) et
Joél (1896-1966) Martel,
sculpteurs

Bas-relief
Paris, 1925

Platre patiné
Modﬂcpourhdéwrd:ﬁm&d:pm‘llondehSoa&é
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LES MATIERES DE ’ART DECO

La virtuosité des céramistes, verriers, dinandiers, tabletier
dcl’Mdim,bmmembmdehSoa&ﬁdesmm

Contemporains, modernes, ou modernistes?

La diversité des participants a I'exposition de 1925 refléte la multitude de tendances qui traversent I'Art
déco. Des créateurs de sensibilités différentes se cétoient, parfois au sein du méme pavillon, comme dans
Une Ambassade frangaise de la Société des artistes décorateurs. La presse du temps les oppose en une
série de bindbmes, contemporains/modernes, traditionalistes/rationalistes, ou coloristes-
décorateurs/ingénieurs-constructeurs.

Les manifestes modernistes, tels que le pavillon de I'Esprit nouveau de Le Corbusier ou le pavillon
constructiviste de 'URSS, restent minoritaires.

La création de I'Union des artistes modernes en 1929, réunissant des grands noms de I'Art déco mais aussi
I'entourage de Le Corbusier et de Charlotte Perriand, clarifie les oppositions. Se distinguent alors les
tenants d’un luxe décoratif et les avocats d’'une production rationalisée de masse.




37




L'HOTEL DU COLLECTIONNEUR

Ruhimann est multiplement présent 3 l'exposition de 1908,
et bénéficie surtout d'un espace dédié. Dans un bitiment
de Plerre Patout, il ressemble, entre autres, des sculptures
“Antoine Bourdelle, Joseph Bernard, Alfred Janniot ou
ingols Pompon, des peintures de Jean Dupes, du mobilier
4 Francis Jourdain et Henri Rapin, des tissus d'Henrl Jacques-
tphany. Il fait appel & Edgar Brandt pour la ferronnerle, o sembl
Joan Puiforcat pour le métal, Emile Decosur et Emile Lenoble (1079 '933)' - o
pour la céramique, Frangols Décorchemont pout le verre, ou Chiffonnier Fontane
oux dinandiers Jean Dunand et Claudius Linossler, de méme Parls, 1904
qu'aux tebletiers Eugénie O’Kin et Georges Bastard. Les Chéne, loupe d'Amboine, ivolre, scajou

meubles de Ruhimann, joulssent alnsi d'un écrin de choix. - o gy Y

PLAN D'UNE AMBASSADE FRANCAISE

8
e =
3 .
9
d < H‘ 1
p— =
b= i VESTIBULE D'ENTREE . . o4 r 10 n
7 BUREAU-BIBLIOTHEQUE . . . 2 =
HALL . S S T

FUMO!
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PETIT SALON-BG
d SALON T

FUMOIR .
SALLE DE REPOS
PHYSIQUE
HALLJARDIN DHIVER . . . . . . . 2
SALON DEMUSIQUE. . . . . . . .

Planche issue de I'album Exposition internationale des Arts décoratifs
et industriels modemes, Paris, 1925, publié 3 Paris aux &ditions Charles Moreau
Paris, bibliothéque des Arts décoratifs
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Jacques-Emile Ruhimann

Souvent comparé a Jean-Henri Riesener, I'ébéniste de Louis XVI, Jacques-EmiIe Ruhlmann, génial maitre
des essences rares et de l'ivoire, incarne une certaine idée de I'Art déco frangais, parfois ostentatoire, qui a
pu éclipser sa profonde modernité.

Suivant un parcours inhabituel, Ruhimann a transformé I'affaire familiale de peinture, miroiterie et vitrerie en
entreprise de décoration. Véritable modéle de 'ensemblier, il collabore tout au long de sa carriére avec de
nombreux artistes et fabricants, qu’il rassemble dans le pavillon qu’il fait construire par Pierre Patout a
I'exposition de 1925, le triomphal Hotel du collectionneur, réalisant ainsi I'union entre I'art, I'artisanat et
l'industrie. Ruhlmann n’est pas indifférent aux recherches de son temps et se lance, a la fin des années
1920, dans des expérimentations sur le bois et le métal, interrompues par sa disparition

précoce en 1933.

Jean Dupas (1882-1964), | Jacques-Emile Ruhimann
peintre (1879-1933), ensemblier

La Femme en rouge Chaise
Paris, 1927 Paris, 1925
Huile sur bois parqueté Noyer, métal argenté, velours de sole

m,mamm&ﬁ
low. MMAM LUK o

(1879-1933), ensemblier
Meuble & chapeaux
Paris, vers 1924

Ebéne de Macassar, loupe de noyer, ivoire
Collection particulldre
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Jacques-Emile Ruhlmann (1879-1933),

- ensemblier / Chiffonnier "Fontane" / Paris, 1924 / Chéne, loupe d'Amboine, ivoire, acajou
- Joseph Bernard (1866-1931), sculpteur / Jeune fille a la cruche / Paris, 1910 / Platre

- Alfred Janniot (1889-1969), sculpteur / Téte idéale / Paris, vers 1925 / Platre

Jacques-Emile Ruhimann
(1879-1933), ensemblier
Meuble & chapeaux

Paris, vers 1924

Ebéne de Macassar, loupe de noyer, ivoire

Collection particulldre
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D’aprés Jacques-Emile
Ruhlmann (1879-1933),
ensemblier

Jean Dunand (1877-1942)
laqueur

Cabinet
Paris, vers 1927

Chéne, laque, bronze

Collection particuliére

Jacques-Emile Ruhlmann
(1879-1933), ensemblier
Bar a liqueurs dit « Bar a skis »
Paris, vers 1931

Chéne, ébéne de Macassar, bronze argenté
Collection particuliére

Ruhlmann propose, au Salon des artistes décorateurs de
1929, un Studio-Chambre du prince héritier d’un vice-roi
des Indes 3 la Cité universitaire de Paris. S'il ne s'agit pas
d’aménager véritablement un studio pour un prince indien
étudiant, le stand est bien destiné a attirer |'attention du
futur maharajah d’Indore, & I'’¢poque en voyage en Europe
a la recherche d'architectes et de décorateurs pour son
palais. Ruhlmann montre une facette plus expérimentale,
ainsi que son intérét pour les recherches contemporaines,
en utilisant le métal, ici d’une fagon inhabituelle et
surprenante, par le détournement d'une paire de skis!

D’aprés Jacques-Emile Ruhimann
(1879-1933), ensemblier

Alfred Porteneuve (1896-1949),
fabricant

Maison Gaveau, facteur

Piano
Paris, 1936

Ebéne de Macassar, ivoire, bronze doré
Collection particuliére
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Joseph Bernard (1866-1931),
sculpteur

Deux danseuses
Paris, vers 1924




43

Tout au long de sa carridre, Ruhimann regoit des commandes
officielles et a meublé les demeures et bureaux de chefs

d'entreprise et de capitaines d'industrie. |l bénéficie

égelement de grands chantiers, comme le paquebot
Re-de-France, la chambre de commerce et d'industrie de
Paris, autant de représentations du style frangais. Exposé
au Salon d'sutomne de 1920 et & I'Exposition internationale
des arts décoratifs et industriels modernes de 1925 (dans
Une Ambassade frangaise de la Société des artistes
décorateurs, surmonté de cette poule d'eau de Francois
Pompon), ce bahut au motif de cailloutis typique de
Ruhimann a &té livré au palais de I'Elysée en 1926 et utilisé
pendant presque vingt ans.

Pdrrnnt w Nahon P vemne R Wi 2 Wapeion @s b oh

N P N 3 e oveattonale e Bk de wpen,
NN e e e o wond

Mo s marcnlen SN R MR N e M gt

Jacques-Emile RUHLMANN
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Eileen Gray

Icone de I'Art déco, Eileen Gray se distingue des créateurs de la période par la singularité de ses ceuvres
et de son univers esthétique. Formée aux Beaux-Arts, au Royaume-Uni puis a Paris, Gray a choisi d’étre
décoratrice: lorsqu’elle structure I'espace par des éléments décoratifs, elle le fait a la fagon d’'une
plasticienne, comme en témoigne sa prédilection pour le paravent.

Initiée a la technique de la laque par le maitre Seizo Sugawara, et au tissage de tapis en Afrique du Nord,
elle ouvre en 1910 des ateliers consacrés a ces pratiques. L’année 1922 marque la naissance de la galerie
Jean Désert, ou elle produit artisanalement prototypes et petites séries et teste de nombreux matériaux,
comme le tube métallique, grace a un réseau d’artisans qu’elle emploie ou qui la forment. La galerie restera
par nature expérimentale et confidentielle.

Absente de I'Exposition internationale des arts décoratifs et industriels modernes de 1925, elle se
consacre, a partir de la fin des années 1920, a des recherches architecturales.

Eileen Gray (1878-1976),

architecte-décoratrice

Paravent Briques
Vers 1919-1922

Bois laqué
Collection de JAM Donnelly

Pour la couturiére Suzanne Talbot, Gray devient ensembliére
et réalise des intérieurs complets, jusquaux murs recouverts
de panneaux laqués et tssés. Ses recherches sur [abstraction
mélées aux principales influences de IArt déco, notamment
orientales, dialoguent avec les goits de Talbot pour créer

un ensemble d'une grande cohérence. Cette collaboration
nourrie donne naissance a Iune des piéces les plus
importantes de [ histoire des arts décoratifs,un modele
inédit de paravent constitué de briques rectangulaires
placées en quinconce, véritable meuble architectura
entiérement modulable.
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Eileen Gray (1878-1976),
architecte-décoratrice
Paravent

France, 1921-1923

Bois laqué, feuille d'argent

Collection particuliére

Banc
France, vers 1925

Bois laqué et teinté
Collection particuliére

Eileen Gray (1878-1976),
architecte-décoratrice

Fauteuil Siréne
France, vers 1912-1913

Bois vernis, velours
Coliection de J&M Donnelly

La discrétion et la singularité d’Eileen Gray |‘éloignent
peu a peu des circuits officiels. Longtemps oubliées,
redécouvertes de son vivant & la fin des années 1960,

et surtout grace 3 la retentissante vente de la collection
de Jacques Doucet en 1972, ses piéces sont aujourd’hui
les vedettes de toutes les enchéres dans lesquelles elles
figurent, décrochant des records toujours plus vertigineux
et incarnant, dans toute sa diversité, I’Art déco. Le fauteuil
Siréne, en bois laqué, au décor constitué d'une siréne et
d'un hippocampe enlacés, fait partie de ces icénes absolues
de I'Art déco. Réalisé entre 1913 et 1919, il est acquis par
la chanteuse Damia, compagne de Gray, en 1923.
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LA VILLA E-1027

En 1926, Eileen Gray et Farchitecte Jean Badovid réalisent
une vills su bord de la mer Méditerranée, la vills E-1027.
Son programme interroge l'action de Varchitecture
contemporaine et sa capacité & susciter I'‘émotion et affirme
la nécessité, pour toute construction, d'afficher une unité
tant extérieure qu'intérieure. Larchitecture doit se suffire
3 elle-méme, sans ojout d'éléments superfius, mais ne doit
pas pour sutant négliger 'humain et le confort intime,

afin d'éviter toute accusation de froideur. Tout le mobilier,
fixe ou intégré, est sinsi pensé pour accompagner et faciliter,
par sa modularité, les activités des habitants de cet espace
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Jean-Michel Frank

« Pour notre ami, le luxe c’était la simplicité. » Jean Cocteau Décorateur autodidacte, Jean-Michel Frank se
fait connaitre dans les années 1920 par ses aménagements pour l'intelligentsia parisienne, notamment
I'appartement de Charles et Marie-Laure de Noailles. En juillet 1930, il est nommé directeur artistique de la
société d’ébénisterie Chanaux & Cie, puis, cing ans plus tard, ouvre sa propre boutique rue du Faubourg-
Saint-Honoré. Tant pour ses meubles que pour ses décors, le décorateur privilégie les surfaces unifiées,
mélangeant peu les matiéres, a I'image de ses célébres tables en U inversé. Toute forme d’ornement est
ainsi évacuée au profit d'un jeu sur les textures, 'agencement des matériaux, les reflets ou les effets
graphiques, sans qu’aucune hiérarchie des matiéres ne soit instituée. Ses créations, aux volumes simples
et épurés couverts de marqueterie de paille, galuchat, parchemin, mica, sycomore ou réalisés en bois
massif, transmettent toutes la méme idée de « luxe pauvre » propre aux intérieurs de Frank.

_1941)
. rank (1895-194% —
= 1941) Jean-Michel J i
Jean-Michel Frank (1895-194% décorateur Compagnie: ean-Michel Frank (1895-1941),
de’ b Chanaux et Comp décorateur
éco x
fabricant Paravent
se :
Tahe SZ:s 192 Pied de lampe Boule Paris, vers 1930
Paris, galucmt Paris, 1931 Bois, marqueterie de paille, laiton
‘ , Fondation Robert F, Agostinelt
9'\:: Z:mionglh"'“‘“w Terre CU“-eM“ decoratits OAP 608 5
;:‘;;mww"“' v, LOUVRE Fauteuil (d'une paire)

Paris, vers 1928

Chéne, textile

Pas, collection galerie Marcilhac




L’art de la mise en scéne

De nombreux créateurs de I'Art déco investissent les arts de la scéne et du spectacle, réalisant ainsi la
synthése des arts chére a la période. A Paris, la vie nocturne refléte 'esprit de liberté animant une époque
que I'on qualifiera de «folle», caractérisée par la découverte du jazz. Bals d’artistes et revues populaires se
succeédent, dont les affiches couvrent la ville.

Les artistes profitent surtout du succés d’un nouveau médium, le cinéma, pour trouver une audience pour
leurs idées. L’Inhumaine, de Marcel L'Herbier en 1924, est 'une des collaborations les plus brillantes




associant Robert Mallet-Stevens et Fernand Léger pour les décors, Pierre Chareau pour le mobilier, Paul
Poiret et Sonia Delaunay pour les costumes.

La popularité du cinéma en fait le vecteur de diffusion de I'’Art déco aux Etats-Unis. Cedric Gibbons,
directeur artistique de la MGM, visite I'exposition de 1925 et adopte le nouveau style qu’il y a découvert,
comme dans Our Dancing Daughters en 1928. Paul Iribe devient quant a lui directeur artistique de la
Paramount et collabore fructueusement avec Cecil B. DeMille.
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Jean Carlu (1900-1997) affichiste
Pépa Bonafé (France,v1928)
Lithographie couleurs sur papier
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Au quotidien

Bois précieux, ivoire, parchemin, galuchat: I'Art déco s’illustre par le luxe des meubles, des objets, des
décors. Ce raffinement peut contribuer a donner une vision faussée d’années souvent nommeées folles dont
les conditions de vie, au sortir de la Premiére Guerre mondiale, restent difficiles.

Adapter les recherches des décorateurs et ensembiliers a la vie quotidienne et a la fabrication en série n’est
pas aisé. Les grands magasins et leurs ateliers vont jouer un réle important dans la diffusion de I'Art déco
en proposant des objets de toutes sortes. Les prix demeurent cependant élevés, montrant les limites de la
démocratisation de I'Art déco et des réflexions sur la fabrication en série. Les créateurs les plus sensibles a
ces idées se rassembleront, en 1929, sous la banniére de I'Union des artistes modernes.

C’est finalement grace a I'adoption du vocabulaire de I'Art déco par les affichistes que ce style conquiert
I'espace public et se révéle au plus grand nombre.

_— Aumur

Maurice Dufréne (1876-1955), ~ =t
ensemblier-décorateur Georges Favre

La Maitrise des Galeries (né en 1890), illustrateur
Lafayette, éditeur Affiches Gaillard

Chaise haute d'enfant Paris-Amiens, éditeur

Paris, vers 1920 Vélo Peugeot

Heétre peint en beige, paille naturelle Paris, 1928
teintée bleue

i i i
B Lithographie couleurs sur papier

des Amis des Arts dbcoratif, 2013, inv. 2013,50.4 Pars, musée des Arts décoraify
Achat grice au mécénat de Michel et Héline David-Weil,

1998, inv. 996.74.3

Commode
Paris, 1925

Acajou, amarante, tulipier de Virginie,
palissandre, bois de violette, ébéne,
okoumé, bois latté moulé miroir,
laiton argenté

Présentée dans le hll du pavillon des Galeries Lafayette

«La Matrise » 3 Exposition intemationale de Pars en 1925

Pars, musée des Arts décoratifs / Dépat du ministére de Fnstruction
publique et des Beaux-Arts, 1928, inv. MIN B.A. ss n° (85)

Robert Mallet-Stevens architecte, Labometal éditeur
Vers 1927
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‘Charles Loupot (1892-1962),

affichiste
Les Belles affiches, éditeur

T. Twining
Paris, 1930

Lithographie couleurs sur papier

Paris, musée des Arts décoratifs
Don Jean-Marie Loupot, 1977, inv. 17043

Manufacture Isidore Leroy,
fabricant, éditeur

Album de papier peint
Ponthierry, 1924-1925

Couverture cartonnée toilée,
papier continu & pate mécanique,
impression au cylindre en couleurs

Paris, musée des Arts décoratifs
Achat, 1982, inv. 52034
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JeanCarlu (1900-1997),
affichiste

jon. Union des artistes
modemes. Galeries Georges Petit.
Duazau 31 mai 1931
France; 1931
Lithegraphie couleurs sur papier

Paris, musbades Arts dbcoratifs, inv. 144049

=
Gabriel Ferro (1903-1981),
Jean=Gabriel Domergue

(1889-1962), illustrateurs
Galeries Lafayette, éditeur

Eventail publicitaire Galeries
Lafayette. Ne vendre que du bon,
lemeilleur marché possible

Paris, 1926

Lithographie couleurs sur papier, bois, métal

Paris, musbedes Arts décoratils
Don AnneetMichel Lombardini, 2011, inv. 201 1.80.50

Studio ARS, agence publicitaire.
V. Espi Paris, concepteus
Eventail publicitaire Jany

Marseille 1929. Les Nouvelles
Galeries de Paris. Marseille

Paris, 1929

Lithographie couleurs sur papier, bois, métal

Paris, musbe des Arts décoratifs
Do Aire et Michel Lombardin, 464§, IW: 304546479
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Robert Mallet-Stevens (1886-1945),
architecte

Nouvelles versions de la clté moderne.
Le ¢inéma, le grand magasin et la malrle
Parls, 4923

1995 et 1937, réalise des décors de cinéma et des projets comme la célébre Villa
Noallles. Pour son agence, au rez-de-chaussée de son hétel particulier & Paris,

Il congoit son propre mobilier. Les chaises s'inspirent de Josef Hoffmann et le bureau
devalt servir de prototype pour une production industrielle qui na pas aboutic,
Dés 1917, Il congolt un manifeste architectural homogéne des batiments de la vie
moderne. Dans le contexte de la reconstruction, sa proposition d'une urbanité

a l'esthétique harmonieuse et cohérente est au service des usages contemporains
et du confort des habitants,
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E T Graphite, \olre sur papler Bristol
Parih, sk dus At
A, 978 w4 B0, 40gbo o bbb
Robert Mallet-Stevens est une figure de proue de l'srchitecture moderne frangaise,
partisan de la coopération des arts, || participe aux expositions internationales de
=

Vu par Jacques Grange.

Carte blanche a un décorateur collectionneur Le musée des Arts décoratifs est heureux de proposer au
décorateur Jacques Grange, ancien éléve de ses ateliers pour les moins de quinze ans, une carte blanche
pour présenter I'Art déco qu'il chérit.

Son style inimitable, d’'un éclectisme raffiné, ol meubles et objets dialoguent et vivent en bonne
intelligence, est autant le fruit de son ceil absolu que d’'une connaissance intime et précise de I'histoire des
arts décoratifs. Dans ce répertoire personnel, 'Art déco occupe une place toute particuliére, depuis sa
découverte du salon réalisé par Jean-Michel Frank pour les Noailles.

Jacques Grange est ainsi un trait d’'union entre les contemporains de I'Art déco et ses amateurs. La vente
de la collection de Jacques Doucet en 1972, ou il est présent pour représenter Edmonde Charles-Roux,
intéressée par Paul Iribe, et ou enchérissent également Pierre Hebey, Andy Warhol, Karl Lagerfeld, Yves
Saint Laurent et Pierre Bergé, est un moment fondateur de la redécouverte de ce style, éclipsé aprés la
Seconde Guerre mondiale. Depuis, Jacques Grange guide ses prestigieux clients dans 'acquisition de
chefs d’oeuvre de I'Art déco, contribuant a le maintenir vivant.

4!!1‘(’ ﬁ(‘ i !
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Vu d’ailleurs

Chaque pays puise dans son histoire esthétique et son identité pour proposer sa propre lecture de I'Art
déco, comme le souligne la diversité des propositions montrées a 'Exposition internationale des arts
décoratifs et modernes et industriels de 1925. L’exposition se révéle comme un véritable laboratoire
d’expérimentation ou se définit la création mondiale a venir.

Aux Etats-Unis, I'Art déco est consacré & un rang presque officiel, dans I'architecture (buildings aux
silhouettes iconiques, s’ornant de grilles dorées et de bas-reliefs modernistes) ou le cinéma, jusqu’a la
production industrielle d’objets. Des pays comme le Brésil et le Japon affirment leur parti-pris esthétique au
travers des motifs et des matiéres, quand la Suéde modernise la production de ses manufactures, comme
Svensk Tenn. Instrument d’'une modernité loin d’étre uniforme, I'Art déco se répand aussi vite qu'il se
diversifie, et devient une manifestation des identités nationales, voire, nationalistes




Sytwia Rave (9o 9oL ) arldree

Shatme. modte ="y 800
Sowde, vers 1530
Canvle, madite o 3487
Sudde, 1935 4353
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SWEDISH GRACE

Lors de I'Exposition de 1925, la participation de la Suéde est
particuliérement remarquée par le public et le jury, qui sont
conquis par la vision singuliére de cet Art déco venu du nord.
Dés lors baptisée Swedish Grace, la « grace suédoise », ce
mouvement, s'il partage avec I’Art déco frangais sa tendance a la
géométrisation, s’en distingue par son langage sobre et classicisant
puisé dans IAntiquité. La pureté formelle de la décoration est
soulignée par quelques détails appliqués en surface tant dans

le mobilier que les objets d’art. Le grand magasin Svenskt Tenn,
fondé I'année précédente, est également présent. Il s'est rendu
célébre pour ses objets en étain créés en collaboration avec des
artistes suédois. Ces objets de tous les jours ont ainsi contribué
3 faire de la participation suédoise un succés commercial.

Carl Horvik (1882-1954),
décorateur

Nordiska Kompaniets
verkstader, fabricant

Armoire
Suéde, 1925

Chéne, palissandre, fréne, bouleat
dorure

Stockholm, Nationalmuseum
Don d’Ernst et Carl Hirsch par Vintermédiaire des Amis
du Nationalmuseum, 20256, inv. NMK 91/2015

Gunnar Asplund (1885-1940),
architecte

Nordiska Kompaniet,
fabricant

Chaise
Suéde, 1931

Acier tubulaire, cuir

Stockholm, Nationalmuseum
Don Association suédoise de design,
1980, inv. NMK 120/1980
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Dans les années 1920 et 1930, le kimono est encore porté au

quotidien par la majorité des Japonais. Certains, notamment
ceux produits et commercialisés par les grands magasins, se
parent de motifs géométriques qui différent radicalement
J des décors traditionnels, formes organiques liées & la nature
et aux paysages. Les couleurs sont également plus vibrantes
et contrastées, Cette évolution d’'un vétement traditionnel
est e signe des échanges culturels existants entre le Japon et
'Occident, particuliérement la France. Pour une Japonaise
de cette époque, porter un kimono aux motifs Art déco était

une fagon de montrer son go(it pour les nouvelles tendances
et d'affirmer sa modernité, voire son indépendance.
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Le goiit du voyage

Dans les années 1920 et 1930, les moyens de transport se développent sur terre, sur les mers et dans les
airs, et le tourisme s’accroit considérablement. Le nouveau mode de vie des élites doit alors trouver son
équivalent dans le voyage. Décors, objets et mobiliers sont dignes des plus luxueux palaces, et s'imposent

comme le vecteur d’'un Art déco a I'international.

En paralléle, 'expérience de la vitesse et du mouvement se place au coeur de plusieurs courants
artistiques. Les créateurs, observant leur monde contemporain, puisent dans ce nouveau répertoire pour
concevoir bijoux, papiers peints, textiles d’'ameublement ou arts de la table. A travers des transcriptions
littérales, ils célébrent les records de vitesse et les voyages inauguraux. D’autres détachent le motif de tout
contexte iconographique et font des hélices ou des voitures l'inspiration de formes modernes
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Jacques Gruber (1870-1936),

peintre et verrier

Vitrall Expédition des
profilés par le chemin de fer
Nancy, vers 1930

- ) I ¢ 4
/l i1 V..ly!ll_(".rl I a19r5 Yalre

,’:" 'l';

Fler représentant de I'Ecole de Nancy, Jacques Griber, artiste
touche & tout de |'Art nouveau, se tourne vers 18961808
vers le vitrall qui connait alors un véritable renouveau.

En 1914, Il déménage & Paris et ses compositions évoluent,
5'll conserve souvent une esthétique figurative, Il s'éloigne
e la nature onlrle Jue de ses premieres anneées au profit

d'un style pletural proche des avant-gardes contempondines,
plus proplce 4 transcrire 'effervescence de la vie moderne,
Vers 1910, pour 'iImmeuble des Aciéries de Parls et
d'Outreau, || concolt alnsl un cyele consacre a [a production
de l'acler, Ce vitrall donne une place centrale au train
represente au premier ‘w|‘|¥l (.Ul'i!’v ‘1”" “‘.uu\'vr s, ou

cantre, 8'lncarnent par des lignes geometriques et iimplifiées
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Cartier, Van Cleef & Arpel, Chaumet, Boucheron, Ghiso, joailliers
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L’Orient Express

La Compagnie Internationale des Wagons-Lits

Durant la seconde moitié du xixe siécle, la révolution du chemin de fer permet de désenclaver les territoires
et de transporter un nombre toujours croissant de marchandises et de voyageurs. La Compagnie
Internationale des Wagons-Lits, créée en 1876, va plus loin en proposant des voyages transfrontaliers qui
sont des exploits tant techniques que diplomatiques, alliant confort, vitesse et sécurité. Les voyageurs
peuvent, pour la premiére fois sur le continent européen, se déplacer a bord, se faire servir des repas a

table, et surtout dormir correctement.

En 1883, I'Orient-Express est inauguré par un voyage triomphal. Il gagne Constantinople depuis Paris en
quatre-vingt-une heures en passant par Munich, Vienne et Bucarest. Dés son lancement en pleine vague
de l'orientalisme, I'Orient Express revét une aura mythique. Constantinople, aujourd’hui Istanbul, ville
prospére et cosmopolite, historique et Iégendaire, porte d’entrée vers tout un Orient fantasmé, est

désormais a portée des Européens.

Nadar (1820-1910), photographe
Portrait de Georges Nagelmackers
Paris, 1898

Tirage photographique
Fonds de dotation Orient Express

La CIWL est fondée par un ingénieur liégeois, Georges
Nagelmackers, a la suite d'un voyage aux Etats-Unis.

Il réussit a associer les avancées techniques dues aux
sleeping-cars américains, créés par le colonel George
Pullman pour traverser les grands espaces américains,

et le confort des luxueux aménagements des paquebots
transatlantiques, congus pour rappeler aux voyageurs de
premiére classe leurs appartements et lieux de sociabilité.
La neutralité de la Belgique, pays jeune né en 1830,

et le soutien de son roi Léopold Il sont des atouts pour
Nagelmackers, qui signe des traités de coopération avec
de nombreuses compagnies ferroviaires européennes.
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CHEMINS DE FER PARIS -LYON-MEDITERRANEE

~SIMPLON-ORIENT-EXPRESS
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SIMPLON-ORIENT-EXPRESS
&TAURUS-EXPRESS

Safety Rapidity Economy

SUMMER ON THE FRENCH RIVIERA
BY THE BLUE TRAIN




68

0]
5
i
0
Z
0
N
3
0
i
0

E S ER DU NORD

AN

DEUTSCHEREICHS BAHN GES. = POLSKIE KOLEJE PAN

IO SNIHNIHD =T AVMIIVE NEaH

BERLIN VaAps&
=S f!.

S WAGC

2

INDRES  BRUXEL] F

R}

\
el
~

#

A ERT STV ESHs cHEMINS DE FER BELG

]
!
0
Z
m]
0N
o’
=
L s
w
8]
'
25
we
15
U




69

PARTOUT...

LES VOITURES-RESTAURANTS
La table § <

Al

L7

L




70

OMENT EXPRESS

iy
Joun 500 FAss0n

LE CRIME DE L'ORIENT-EXPRESS

Décor de plusieurs ouvrages, parfois homonymes, dés les
années 1920, destinataire d'une ode passionnée de Valery
Larbaud, I'Orient Express est surtout le sujet du célébre
Crime de I’Orient-Express d’Agatha Christie. Paru en 1934,
traduit en de nombreuses langues, et adapté au cinéma dés
1974, ce roman est inspiré d’un incident survenu en février
1929, durant lequel le train resta coincé dans le blizzard
pendant six jours. Cette présence culturelle nourrit son
mythe et 'ancre dans I'imaginaire collectjf, dansJequel il finit
par éclipser toutes les autres lignes de la CIWL, le Train bleu,
le Sud-Express qui circulait entre Paris et Lisbonne, le ¢
Nord-Express entre Londres & Varsovie, La Fléche d’Or
roulant de Paris & Londres, etc. ‘
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René Lalique (1850-1945), verrier
Compagnie internationale
des wagons-lits, commanditaire

Panneaux décoratifs Merles et raisins
France, modéle créé en 1928 pour
les voitures-salons Pullman Céte d’Azur

Verre moulé *
Orient Express

Pour le train Céte d’Azur Pullman (ou Train bleu),

René Lalique fournit en 1928 des décors muraux en verre
pressé-moulé sur feuille d'argent d’aprés des dessins de
Suzanne Lalique-Haviland, associés aux marqueteries de
bois précieux. L'abondance et le luxe de la CIWL s’incarnent
dans les merles picorant des grappes de raisin. Les lignes
sinueuses de la vigne, le tracé fin des plumes, les alternances
de verre poli et satiné, permettent de subtiles variations de
lumiére et animent la surface et le sujet. Les Lalique, pére et
fille, participent aux décors de la CIWL, et évoluent ensuite
vers des réalisations monumentales, notamment les pots

a feu de la salle & manger du paquebot Normandie en 1933.
Le décor des voitures Pullman sera celui réguliérement
choisi pour incarner au cinéma le mythique Orient-Express.
Elles n‘ont pourtant jamais été associées par la CIWL &

des trains Simplon-Orient-Express, a I'inverse des plus
confidentielles mais non moins luxueuses voitures-lits « Lx ».
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Lancées en 1929, les voitures-lits « Lx » (pour « luxe »)
comptent parmi les plus prestigieuses de la compagnie,
aux cotés des Pullman qui desservaient des lignes de jour.
Quatre-vingt-dix voitures circulaient sur les lignes
Calais-Méditerranée-Express, Simplon-Orient-Express
et Rome-Express. Composées de dix compartiments
Atelier Philippe Allemand, individuels, huit d’entre eux peuvent étre reliés par paire

ébénisterie, marqueterie, Iet composer des « cabines suites ». Une baljlquett‘e formg
conservation:restairetion e canapé pour le jour et se transforme en lit la nuit, tandis
qu’un cabinet de toilette compléte I'aménagement.

En France, le chantier de décoration est confié a René Prou
qui congoit un motif floral stylisé se détachant sur un fond
coloré. Chaque habitacle posséde une ambiance

chromatique différente, composée de laque colorée
ou de bois précieux.

Reconstitution d’un compartiment « Lx »
de la compagnie internationale des
Wagons-Lits décoré par René Prou (1929)
France, 2025

Atelier Philippe Allemand - édition 1.6.9 - Studio MDA

La renaissance de I’Orient Express

En 2016, la découverte a la frontiére entre la Pologne et la Biélorussie de voitures historiques de la
Compagnie Internationale des Wagons-Lits conduit la marque Orient Express a revoir son projet de
relancer le célébre train. A des voitures modernes doivent dorénavant se substituer ces voitures
retrouvées, en conservant au maximum leur authenticité. Pour cette renaissance de I'Orient Express, la
marque fait ainsi appel a I'architecte Maxime d’Angeac, connaisseur passionné de I'Art déco, qui est investi
de la tache délicate d’'inventer le train de demain. Loin de copier servilement I’Art déco, il prolonge ce style
sans pastiche en respectant un principe d’inspiration fertile, au sein d’un décor total prenant en compte

les spécificités d’un espace en mouvement. Prévu pour 2027, le nouvel Orient Express, luxueux hétel
mouvant, vantera désormais non la vitesse du trajet, mais la contemplation du voyage.
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Fabriquer I’Orient Express

Les contraintes techniques sont nombreuses a bord d’un train: isolation, lutte contre le bruit et les
vibrations, ou encore intégration des nécessités du confort moderne (wifi, climatisation, etc.). La
renaissance de I'Orient Express est un ainsi vrai projet de design industriel, dans lequel tous les aspects
techniques sont anticipés et intégrés, de telle sorte qu’ils soient dissimulés au voyageur. Il s’agit d’'une
véritable prouesse technologique et d’'un grand chantier industriel qui mobilise des milliers de travailleurs.
Ambassadeur du luxe a la francaise, le nouvel Orient Express allie le design industriel le plus exigeant avec
les métiers d’art les plus pointus. Maxime d’Angeac renouvelle ainsi la figure de 'ensemblier, emblématique
de I'Art déco, en s’entourant d’artistes et d’artisans issus de trente corps de métiers différents, tous experts
dans leurs domaines, au service d’'une ceuvre d’art totale de 350 métres de long.

Maxime d'Angeac (né en 1962),
architecte et designer

Dessins préparatoires & |‘'exécution

de broderies par la maison Lesage
France, 2021-2022

Gouache sur papier

Maisom Lesage intérieurs - Studio MDA & associés
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Maxime d’Angeac (né en 1962),
architecte et designer

Dessins préparatoires
du nouvel Orient Express
France, 2020-2025

Techniques mixtes sur papier

Maxime d’Angeac

Maxime d’Angeac (né en 1962) architecte
et designer

Au mur-
Mur de carton-pierre a gauche et textile a
droite
2022-2025

Tabouret diapason prototype

Fauteuil a bascule

Plaid

2022-2025




76

Maxime d’Angeac (né en 1962) architecte
et designer

Les motifs végétaux

Dalles murales pour le bar

Tapis pour le bar

Table pour le bar

Service a boisson

Fauteuil pivotant

BONVALLET




Compagnie internationale
des wagons-lits, commanditaire
Nelson, ébéniste et marqueteur

Panneaux de marqueterie
ornant les voitures-lits de la CIWL
France et Angleterre, vers 1929

Acajou, bois teintés
Farsts 00 Setat as Coms Digrwn

axime d’Angeac (né en 1963),
rchitecte et designer
ean-Brieuc Chevaller, ébéniste
t brodeur sur bois

Parneau décoratif pour ls wite
Hu nouvel Orient Express
rance, 2002-3025

detie wr boiy
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Si certains panneaux de verre ou de marqueterie de bois
des années 1920 et 1930 ont pu étre conservés, les décors
manquants ne sont pas reproduits, mais réinventés, Ainsi,
pour retrouver de grands motifs décoratifs ouvragés et
répétitifs sans copier la technique de la marqueterie de
bois typique de I'Art déco, Maxime d’Angeac a fait appel
& Jean-Brieuc Chevalier et 3 sa maitrise de la broderie

sur panneaux de bois. Ce précieux artisanat d'art est
généralement utilisé sur des petites surfaces, par exemple
pour du mobilier; son emploi est ici élargi et adapté, non
sans effort, a I'environnement industriel du train, Il faut trois
cents heures par cabine pour broder 4 la main les perles
du Japon qui composent le motif d'un panneau.
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d'une voiture Pullman
- du Nord »

France et Angleterre, 1929

Boliaries en acajou, tinge photogriphiue
(marquetesied), lsiton, velsun, moguatte

Porn e dun A Gbcamsths | e Pau Baare band, syt e adeyh
e do ‘o Commpugrie remrasnren 404 wupers A1) of S "’ s,
B e e e
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Inauguré en 1927 par la CIWL, I'Etoile du Nord reliait Paris
& Amsterdam jusque dans les années 1990, Plus qu'un
voyage, la CIWL promettait une expérience totale 3
I'image de cette cabine, déclinée dans les autres voitures
Puliman, Ce salon de premiére classe témoigne par son
aménagement cossu de la recherche de confort, jusqu'd en
oublier la marche du train afin de se rapprocher des cabines
luxueuses de paquebots. Les larges fauteuils & oreilles,
réglables en différentes positions, permettent d'admirer
le paysage a travers les baies vitrées ou de déjeuner 3 table,
aVec un service entiérement dessiné par le buresu d'étude

e la CIWL.

Table dressée

e

Christofle et Ercuis, orfévres
Manufacture de Gien, fabricant

Compagnie internationale
des wagons-lits, commanditaire

Service de table comprenant une
suite de couverts, des tasses, un
service  thé et 3 café et un cendrier
France, 1928-1930

Métal argenté, porcelaine

]
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LES ARTS DE LA TABLE

La CIWL posséde un bureau d'étude qui fournit les
dessins techniques de tous les objets employés & bord

de ses trains. Tous les indispensables d’une table bien
dressée y sont pensés, dans une démarche alliant
esthétique et fonctionnalité. La fabrication de ces « objets
d'approvisionnement » est ensuite confiée 3 de grandes
manufactures, telles Haviland et Gien pour la porcelaine,
Christofle et Ercuis pour |'orfévrerie ou Baccarat et
Saint-Louis pour la cristallerie. Tous les wagons-restaurants
de la compagnie sont ainsi pourvus d'une vaisselle
identique, reconnaissable & la couleur gris-lavande des
objets fabriqués par Gien. Seules les prestigieuses voitures
Pullman sont fournies par la manufacture Haviland d’une
porcelaine blanche 3 filets or. Aujourd’hui, pour le nouvel
Orient Express, le studio Maxime d'Angeac a remplacé

le bureau d'étude, et mobilise toujours le meilleur de
I'artisanat frangais.

_—

Compagnie internationale
des wagons-lits, commanditaire

Dessins techniques d'objets
d’approvisionnement de
voitures-restaurants de la CIWL
France, vers 1920-1930
Techniques mixtes sur papier

Fomds de dotation Ovient Express

| —nl]

Maxime d’Angeac (né en 1962),
architecte et designer
Manufacture Haviland, fabricant

Dessin technique de production
France, 2025

Techniques mixtes sur papier
Haviland - Studio MDA 8 assockés

=SS

Maxime d’Angeac (né en 1962),
architecte et designer
Moser, cristallerie

Dessin technique de production
République Tchéque, 2022-2025

Impression sur papier
Moser - Studio MDA & associds
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Etagére haute
-
Leo Moser (1879-1974), verrier
Moser, cristallerie
Carafe, veilleuse de nuit
République Tchéque,
vers 1920-1930
al de bohéme
Musée crntellerie Moser
s

Maxime d’Angeac (né en 1962),
architecte et designer
Moser, cristallerie

Emgére centrale

} -

Maxime d’Angeac (né en 1962),
architecte et designer
Moser, cristallerie

3 martini,

des wagons-lits, commanditaire
Manufactures Saint-Louis
at, fabricants
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Etagére haute

B

Compagnie internationale des
wagons-lits, commanditaire
Manufacture Haviland,
Christofle, Ercuis, orfévres
Théiéres, crémier et tasse

France, vers 1920-1930

Métal argenté et porcelaine

Fonds de dotation Ovrient Express

flagére centrale
|

Compagnie internationale des
wagons-lits, commanditaire

Vaisselle employée a bords des
wagons-restaurants de la CIWL
entre la fin du xi1x® siécle

et les années 1980

Porcelaine, verre

Fonds de dotation Orient Expeess

Etagére basse

| ==S

Maxime d‘Angeac (né en 1962),
architecte et designer

Ganci Argenterie, orfévre

Théiére, crémier, sucrier,
et filtre & thé
Italie, 2025

Métal argente
Ganci - Studio MDA & associés

e}

Maxime d’Angeac (né en 1962),
architecte et designer
Manufacture Haviland, fabricant

Tasses & thé et café
France, 2025

Porcelsine

Havilend - Studio MDA & sssociés

ompagnie internationale
des wagons-lits, commanditaire
Manufacture Haviland, fabricant
Christofle et Ercuis, orfévres

Bol 4 bouillon, assiettes et couverts
France, vers 1920-19%0

Métal argenté, porcelaine

onds de dotation Orient Express
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'l Studio MDA & associés

Maxime d’Angeac (né en 1962)
architecte et designer

Nicolas Marischael,

orfévre (assiette)

Christofle, orfévre (couverts)

Assiette double face
et couverts Atlantide
France, 2022-2025

Métal argenté
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