Exposition AMAZONIA

Créations et futurs autochtones

au Musée du Quai Branly

(du 30-09-2025 au 18-01-2026)

(un rappel en photos personnelles d6 u mrande partiedest uvr es pr)@lls

Amazonia

Créations et futurs  Bxeost . .
autochtones t. * manque aussi toutes les videos.
Il'y a sans doute des erreurs de ma part sur la position exacte des photos par
rapportaupar cours dans | 6exposit
Communiqué de presse
En donnant ° entendre | es voi x m@mapdse®un egacdinédd sudcéttd ma
r®gi on, souvent r @adtudekotiqueadécorméctiéedn Monde&antereporain.
| ssue dbébun commi ssariat <col | ab o rdadréatins eted futues dupmint dd
vue de ses habitants. La richesse et la diversité des arts amazoniens sont également révélées a travers
un dialogue entre | es collectionsgdodutinss®s dutague

contemporains. Une place importante est accordée au patrimoine immatériel et aux arts éphémeéres: arts
oraux (musique, chants, diversité linguistique, etc.), peintures corporelles, dessins et graphismes, savoirs
traditionnels.

Commissaires
Leandro Varison Anthropologue, directeur adjoint du département de la recherche et de I'enseignement,
musée du quai Branly i Jacques Chirac
Denilson Baniwa Artiste, commissaire, designer et militant des droits des autochtones brésiliens

€ |l a fois c¢c®l bre et m®c onnue, | 6 A mamatgré icieq siegep der a ~
contact, comme un | ieu pletnsdepmysterddunédi cth@®e n:
dél ndi ens vi v éntemporelle rédotacette vase région a un décor exotique, figé dans un
imaginaire collectif fagconné par des siécles de représentations extérieures.

L 6 e x p oAmazbniao @réations et futurs autochtones a pour ambition de présenter cette région a partir

des points de vue de ses premiers habitants, les peuples autochtones. Un lieu pluriel, en constante
évolution, ou les dynamiques sociales et environnementales se croisent sans cesse. Plutdt que comme un
espace naturel, | 6Amazonie est pr ®s eunds @abitantsg humaiset t a
non-humains, les différents milieux, la tradition et la modernité, ainsi que les enjeux politiques locaux et
globaux les plus divers, sec onf r ont ent et sbéentrelacent.

A la maniére des fleuves amazoniens qui débordent de leurs lits et transforment le paysage, cette
exposition souhaite dépasser les frontieres T géographiques, sociales, culturelles T habituellement

mobilis®es pour pens endreecette region et ses gedplesaplu®compiexes. e t

En se rapprochant des points de v ueproposdauaeccompeimeerson |
alternative du monde, doaeut rdedse nfta-edresni d e dfesi rree |l sad d
entoure.

L6OAM®ri que du Sud



Le territoire amazonien, divisé par les frontieres de neuf pays, dont la France, recouvre approximativement

|l es bassins des fl euves @tedu ToGaAtlinsaAzaguaiad ainsidgee le pfat®au ®es o g L
Guyanes. Loin désdAmazdmimogesnt, compos®e dbébenvironne
humides, marécages, plaines inondables, mangroves, savanes, végétation des hauts reliefs, palmeraies,
champs, landes sableuses, etc. Ces écosystémes variés,
souventi nt erconnect ®s, font de ce
de la planéte les plus riches en biodiversité.

La France et | Amazoni e

Située en Amazonie, la Guyane francaise est, de loin, le
territoire européenleplusr i che en biodivers
francais de la biodiversité (OFB), elle abrite un nombre
exceptionnel ddbesp ces 5 500
de 1500 ar br e (contre 135 dans |
ces déoi seaux, mdmnnderese 500 c
ces de poi ssons ddeau d
amphi bi ens.

La Guyane francaise est aussi le territoire de six peuples
aut ocht on e s Lokono-Krawak, @arilaveneh, Teko,
Wayampis et Wayana.
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CREER LA FORET, HABITER LES MONDES

Contrairement aux mythologies européennes, qui évoquent

souventune créatonuni que du monde © partir du n®ant, slugs | My
de |l a transformation comme gen sSéodegitmat abcdhlose,.
monde, pas doé°tre prm°nmoag,dilad rg®&s ulnteatsodda ,I d utiransf

antérieurs. Pour les cultures amazoniennes, toute naissance, toute création est le prolongement ou la
transformation déun pr ®al abl e.

Cette dynamique cr®atrice ne sodarr °tM® meamairs s: | &l |
des étres créateurs qui ont fagconné ce monde et ses habitants i humains, esprits, animaux, plantes et
autres étres i, cette créationd o i t se poursuivre. Si ell e sb6éinterrol
désagréger et la vie elle-méme peut disparaitre.

Cdest pour quoi |l es humains ont | a moade.pAdtravera les savioits ®
chamaniques, les rituels et les cérémonies, ils agissent pour que la création se poursuive, et pour que la vie

ne cesse de circuler.

Le prélude du monde

Les histoires des origines décrivent souvent une terre encore jeune, ou les éléments du monde i comme le

jour et la nuit i sont imprécis. Les étres qui peuplent cette terre nouvelle ne se sont pas encore distingués
entre humains, esprits, animaux, plantes, étres célestes ou phénomeénes météorologiques. Il est

courant que ces personnages passent oudemtur® tiesmythies u n
de création racontent des processus de différenciation:i | s ensei gnent comment | &
comment les frontieresentrel es °tres et | es choses furent dessi nt
estauj ourdoéhui

Lors de certaines cérémonies, les temps primordiaux i ceux qui précédent la formation du monde tel que

nous le connaissons i peuvent étre remémorés,voi re r ®cr ®®s . On rappell e |
les valeurs propresal 6 humani t ®. Parfois, |l es temps primordiau



représentés mais sont véritablement réactualisés. Le rituel opére comme une bréche dans le temps
ordinaire, permettant aux participants de mobiliserlespui ssances c¢r ®atrices afin
l 6humani t ®.

Léorigine aquati «argd du peuple I ny

Lepeuplelny-Kar aj 8 habite aujourddhui | eamazoniev masseonled 6 Ar a
récits mythologiques, il vivait auparavant au fond des eaux du fleuve. Un jour, ces étres aquatiques

découvrirent un passage pour accéder a la surface. Une partie du peuple en sortit, atteignant les plages de
sable blanc. lls découvrirent un monde beau, chaud et agréable, ou la nourriture était savoureuse et

abondante. S®duits, il s d®c ihaireuxdamngun premiestémps. Maispaual | e |
peu, ils remarquérent que leurscorpsc o mmen- ai ent ° d®cliner. Cbest air-rt
maladie,delavi ei | | esse et de | a mort. Regrettant | 6 ®t er n
profondeurs, ils voulurent regagner |avaentenapructéétait ne

désormais bloqué par un immense serpent, leur interdisant de retourner vers le monde aquatique.

Ces Iny furent alors contraints de vivre a jamais sur la terre ferme, séparés de leurs parents restés au fond

des eaux. Les Iny disent que ceux qui viventencoreauj our déhui dans | es profon
rendent visite de tempsentemps,sous | a forme dbébesprits masqu®s, pe







DENILSON BANIWA

(Né en 1984, Barcelos, Amazonas, Brésil)

Waferinaipe ou
Les anciens héros
de l'univers ouvrent
le nombril du monde

Niter6i (Brésil), 2018

Peinture acrylique sur toile

Collection de I'artiste

Les peuples du Rio Negro

Le Rio Negro,danslenordouest de | 6 Amazoni e, epetplesparlantdeslangueo i r e
de différentes familles linguistiqgues. Ensemble, ils forment une société internationale, fondée sur des liens
familiaux, des échanges de connaissances et de biens, et des cérémonies.

Selon leurs mythes, ces peuples ont été créés a partir de la transformation de puissants objets ou artefacts
appartenant aux « gens-tonnerre ». Ces étresi nvi si bl es et ®ternels, dot-®s
mémes créés parlaGrand-M r e de | dulparlaTere elle-méme i afin de donner naissance a

| 6humani t ®




PAULO DESANA

« Pamirimasa,

Les Esprits de la
Transformation »

Sdo Gabriel da Cachoeira, Amazonas (Brésil),
2022

Reproduction
Collection de artiste

© Paulo Desana

Dans la série « Pamiirimasa, Les Esprits de

la Transformation », Paulo Desana réalise les
portraits de chamanes, guérisseurs et artisanes
issus de plusieurs peuples du Rio Negro -
Tuyuka, Desana, Tukano, Baré, Wanano, Tarlana
et Baniwa - dont les graphismes corporels
sont rehaussés de peinture fluorescente afin
d'évoquer leur force spirituelle.

Les savoirs et les compétences des personnes
présentes ont été hérités de leurs ancétres
mythiques.




PAULO DESANA Dans la série « Pamirimasa, Les Esprits de

Ia Transformation », Paulo Desana réalise les

<« Pamﬁrimasa, portraits de chamanes, guérisseurs et artisanes
2 issus de plusieurs peuples du Rio Negro
Les ESpfltS E’e la - Tuyuka, Desana, Tukano, Baré, Wanano, Tarlana

Transformation » et Baniwa - dont les graphismes corporels

S50 Gabriel da Cachosira, Amazonas (BrésiD, sont rehaussés de peinture fluorescente afin

2022 d'évoquer leur force spirituelie
. Les savoirs et les compétences des personnes
w::g;:d::'mim résentes ont été hérités de leurs ancétres
© Paulo Desana mythiques.

Les Instruments de Création et de Transformation

Certains peuples du nord-ouest amazonien expliquent que les « Instruments de Création et de

Transformation » existaient avant méme la création du monde.

Léhumanit® fut cr ®®e ~ ©partir de ces Igsiabrigueretess ar t
utiliser a ®t ® transmis aux fwmdéaconnerleafondea qudi |l s c o
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La forét -jardin

Léenvironnement amazonien a ®vol u® @gioa depuisawsmoinay mai n !
9.000 ans.

Au fil des millénaires, les milieux et les humains se sont influencés mutuellement. C6est pour quoi

b Amazonie peut °tre consi d®r ®enmiieufagoanélanraoins ed gartie,n an
par | 6intervent i olioctitwehai ne, un espace

Les diff®rents peuples de cette mos ajpugaménagemdnt ur el |
forestier qui, en organisant la diversité biologique, assurait a la fois une gestion durable de la forét et une

grande diversité alimentaire.

Ce mode dbéexploitation des mili eux dconfefhporaire mbdernd, e me |
fond®e sur | a culture intensive dobébune seule esp ce

Urne funéraire

Culture Marajoara
Etat du Para (Brésil), 450-1350

Terre cuite, pigments

Musée du quai Branly - Jacques Chirac, Paris
71.1950.64.1

Vases cariatides IMysée d’Archéologie et d’Ethnologie
Culture Tapajés ou santarem M e |"Université de Sao Paulo (Brésil)

Etat du Para (Brésil), 1100-1600

RGA 71/7.186 ; RGA 71/7.190

Terre cuite
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Grand vase polychrome

Culture Marajoara
Etat du Para (Brésil), 450-1350

Terre cuite, pigments

Musée du quai Branly - Jacques Chirac, Paris
71.1926.1.73 Am

DAIARA TUKANO
(Née en 1982, Sao Paulo, Brésil)

Série « Waimahsa » :

Nadando contra a corrente, alegria dos peixes
e peixes comendo frutas; o rezo das cobras
e peixes e pdssaros da cachoeira

(Nageant a contre-courant, la joie des poissons
et poissons mangeant des fruits; la priére des
serpents et poissons et oiseaux de la cascade)

Sao Paulo (Brésil), 2021
Sumi-e sur papier

Collection Ménica et Fabio Ulhoa Coelho

Geneése ou transformation ?

Grace aux connaissances transmises par leurs ancétres, les peuples autochtones continuent a faconner le
monde a travers des fétes, des rituels et diverses cérémonies. lls nous enseignent que le rythme de

| 6exi stence, | aiat udé°lt,r e ®cersesmdret | 6i ntervention hu
préservé.Sans cette attention constante, | d&dordre du mon
Cet héritage, qui remonte aux temps mythiques, doit sans cesse étre renouvelé au gré des saisons, des

cycles des animaux et des plantes, ainsi que des passages importants de la vie humaine, tels que les
naissances, les initiations, les maladiesou | a mor t . Les gestes n®cessaire
puissance et impliquent souvent de cultiver des relations, parfois périlleuses, avec des entités non

humaines dont la coopération est essentielle pour assurer la continuité de notre monde.
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Costume-masque
totochinawe

Peuple Magita (Tikuna)
Département d’Amazonas (Colombie),
1988-1993

Fibres végétales, écorce, pigments végétaux,
résine
Musée du quai Branly — Jacques Chirac, Paris
70.2015.8.1.1-2

2

Lance-hochet
cérémonielle

Peuple non identifié (peut-&tre Mirafia),
Nord-ouest amazonien

Bois

Musée du quai Branly - Jacques Chirac, Paris
71.1893.1.152

Bouclier

Peuple non identifié, Nord-ouest amazonien
Fibres végétales

Musée du quai Branly - Jacques Chirac, Paris
71.1893.1.229
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FABRIQUER LES HUMAINS

En Amazonie, |l es concept i ondeladesimplgs taractéristiuasrialogigues. b n t
ne suffit pas de naitre humain pour le devenir pleinement, car les étres possédent des potentiels multiples :
ilspeuvent évolueraus si bi en vieetansi Hedeminuma seinklale & nous » 1 que vers

doéautres f or nietaingdeeeniriugepasorme « différente de nous », comme un animal, un

esprit ou un étranger.

La naissance i voire laconceptonin6est que | e pr e mprecessupsodal quidabrgueu n |
des « vraies personnes » tout au long de leur vie : cérémonies de homination, rites de passage, insertion

dans des réseaux de parenté, pratiques et traitements profanes ou chamaniques, ou encore la mise en

relation avec des entités « autressq u 8 humai nes ¢e.

gy ~ Coiffe krékrokti ’ﬂ

Peuple Mébengdkre Kayapo ke
du Mato Grosso ou du Paré (Brésil) :,.‘,ﬁj
" Plumes, fibres végétales : 7
du quai Branly - Jacques Chirac, Paris J;
i 70.2003.2.5.1-2 g

sance, les corps des enfants ,
re sont fabriqués petit a petit, a I'aide
es, de baumes, de parfums, et grace

ts graduels avec des substances

It des étres dangereux (tissus, perlages,
plumes, etc.), qui prétent aux corps
oirs mythiques.

|

orps est considéré comme 4
ent « endurci » par ces procédés,
e nomination a lieu. Acette
rps est protégé par une peinture -
irs complexes et recouvert de o

lanches, et les enfants arborent
nement le plus périlleux, issu de
mangeuse d’hommes.
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Statuettes

Wi

Vase

Culture Tapajos | '
Etat de I'Amazonas (Brésil), 1000-1650

Terre cuite

Musée d'Archéologie et d'Ethnologie
de I'Université de S&o Paulo, Sdo Paulo
RGA 71/7167
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DENILSON BANIWA

Cobra do Tempo
(Le serpent du temps)

Nitéroi/Barcelos (Brésil), 2016

Reproduction
CEuvre numérique
Collection de I'artiste
© Denilson Baniwa

THIAGO DA COSTA OLIVEIRA
Mé Ok (Notre peinture)

Terra Indigena Kayap6
Etat du Para (Brésil), 2014

Vidéo couleurs
Durée : 5 min 40
Collection Museu Nacional dos Povos Indigenas
© Museu Nacional dos Povos Indigenas

Les M&bengokre Kayapd, au sud de I’Etat du
Para, au Brésil, dévoilent l'univers quotidien

L 3 pant de cet art qu‘ils emploient pour fagonner

F Show vy rinacTIRIBVREEEES leur corps. Apprise aux temps mythiques,
cette pratique continue d‘étre transmise

de génération en génération. Les femmes
Mébengokre Kayap6, détentrices de ce savoir,
soignent quotidiennement le corps de leurs

. enfants en les ornant de différents graphismes.

Faconner les corps par la peinture

Omniprésente en Amazonie, la peinture corporelle dépasse largement le seul langage esthétique. Certes,
dans beaucoup de contextes, les Autochtones se peignent et se parfument pour le plaisir. Mais le rble des
pei nt ur es jamais |& Bea diffierénts graphismes i toujours figuratifs et non abstraits i ne
représentent pas quelque chose au sens figuratif : ils communiquent (une phase de la vie, une naissance
ou un deuil, une féte, un moment cérémoniel, etc.) et ils agissent (ils guérissent, protegent, transforment les

Corps ou incorporent & ceux-ci certaines qualités). Par exemple, le graphisme du jaguar confere les
attributs de ce fauve au corps sur lequel il est peint.

Tr s souvent, |l a peinture corpor el bubstancésatliséesmpgua g ne |
colorer la peau, comme le roucou, soit de résinesv ® g ®t al es, ou plus rarement

on appliqgue égalementduduvet de diff ®rentes esp ces dobéoi seaux.
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Les langues amazoniennes

En Amazonie, |l a diversit® culturel Ineonedte .l iAwvgaunits tlidgi!
européenne a partir du 16e siecle, on estime que cetter ®gi on connai ssait plus dbé
nos jours, on y trouve encore plus de 300 langues vivantes, appartenant a plusieurs familles linguistiques

différentes. Certaines sont utilisées par des milliers de personnes, tandisqued 6 autr es, connue
seulement quelques locuteurs, sont gravement menaceées de disparition.
€ ce riche r®pertoire de | angues ¢ deslanguessiffléesous 6 aj o |

encore des langues tambourinées, qui intégrent la vaste mosaique linguistique amazonienne.

En plus des langues humaines, on trouve également des formes de langage utilisées par les « étres-

autressqu b6 humains €& qui h a bi icamena les aaimasxs lés planfes, lresaezpoita du enéme

les morts.

Pour plusi eur s p dadapduepermet deAlistiaguear les neembres de la communauté des
personnes appar tcdalectdsn(animaux, dsprisspuennemiss Blancs). Savoir parler « comme |l
faut»,c 6 eagdti r e °tr e c ap abomme ud ecritabi@ étre pumaimestrune compétence

essentielle. En pl us de | dappreanadmlisiagg ed 6 d rorud me nptese neett  dded i tn
littéralement dans les corps la maitrise de cette faculté. Le percage de la levre inférieure pour y insérer un
ornement appelé labret, est une pratique tres répandue.

Labrets

Peuple Kabapor
Etat de Maranh&o (Brésil)

1960-1972
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Le labret est une ornementation portée sur la levre inférieure ou supérieure.Q
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ENTRER EN RELATION AVEC L'AUTRE

Pour | es Europ®ens, |l es Aut ocht ones sorlast« Autrases painut r e
ces autres-la ?

Les mondes amazoniens sont peuplés de créatures dotées de capacités humaines : animaux, plantes,

esprits, ennemis, revenants, phénoménes m®t ®or ol ogi g u e s é -altresdgsu 6cheusmagi n°st reée
peuvent étre dotés de personnalité, agir de maniére consciente sur le monde et partager une culture

commune avec leurs semblables.

Beaucoup de ces créatures ont aussi la capacité de changer de peau : les « gensarc-en-ciel » peuvent se
métamorphoser en anaconda, le « peuple jaguar » peut se changer en humains, comme le chamane peut
devenir spectre.

Les notions amazoniennes de « personne » sont donc plus larges que celles des Européens. Pour ces
peuples, en effet, | es capavwaditr®s dhbuanwaad inre su nded acguilrt, u r
des seuls humains.

Les entités surnaturelles

Dans | es temps mythiques, l es °tres enpadleent | a cap:
permanence. lls avaient aussi des capacités surnaturelles de création et de transformation. Les mythes
expliquent comment les humains ont perdu ces capacités et sont devenus mortels. lls continuent

cependant a entretenir des relations avec ces entités surnaturelles.

Certaines de ces relations sont dangees&respausguénraimn s n
malade ou pour transformer le corps des jeunes initiés. Dans ce cas, ces relations sont performées lors des
rituels, un espace ou les temps mythiques et ses créatures sont invoqués de fagcon contr6lée. Mais ces

relations peuvent aussi étre hasardeuses et, dans ce cas, elles sont particulierement dangereuses :

rencontrer un inconnu en réve ou dans les bois par exemple, que ce soit sous forme humaine, végétale ou
animale, estsouventun r i sque. (I peut -qu®aw®rae rmn °et rede wmug eautl
méme la mort.

Etat d’Amapa, Brésil
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Masgue atupjuwa, _

Peuple Waupa, Haut Rio Xingu, Etat du Mato
Grosso

[Eresil), J005

Bais, coton, dents de piranhas, cire d'abeills,
pigments végetaux rouge et noir, plumes,
TMx 18228 cm

Masque atupuwa

Peuple Waupa, Hauwt Rio Hil‘lgu_ Etat du Maio
Grosso

[Eres), J00S

Bais, cotan, dents de piranhas, cire d'abeille,
pigments végétaus rouge et noir, plumes, 170 x
TrEx 2BCm
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Diadéme pariko

Peuple Boe-Bororo
Etat du Mato Grosso (Brésill, 2024

Plumes [Ara ararauna, Ara chioroptera, canard
domestique), bois, coton, fibres végétales

Musée du quai Branly - Jacques Chirac, Paris
70.2024.34.1

Ornement clé des cérémonies funéraires du
peuple Boe, le pariko est fabriqué a la demande
de la mére rituelle du mort. Pour qu‘un pariko
soit réalisé, les morts (aroe) doivent étre
invoqués dans la bai mana gejewu, la « maison
des hommes ». L3, a |'abri du regard des
femmes, I'ornement est confectionné

par les hommes.

Chague diadéme est I'image d’'un mort
particulier, reconnaissable grace aux plumes
utilisées, provenant de différents oiseaux,

et aux combinaisons de couleurs produites.
Le mort est incarné par I'homme qui porte
I'ornement lors des danses funéraires.

Ce poriko a été confectionné en octobre 2024
au musée du quai Branly - Jacques Chirac,

par cinq représentants boe-bororo venus
étudier les objets de leurs ancétres, collectés
en 1936 par les anthropologues Dina et Claude
Lévi-Strauss. lls ont fait don du diadéme au
musée, renouant ainsi, aprés presque un siécle,
les liens entre le peuple Boe et I'institution,
tout en montrant au public européen que leur
culture demeure vivante et dynamique.

1
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Léennemi, |l es mort s, |l es Bl ancs

st at uti udérdsembablenddanousi ndest pas f i gskbleen Amaakosie. | u me nt
humanit® est un ®tat plut®t qudune essence absol
Un membre de la communauté peut devenir un esprit ou un animal, sous| 6 empr i se dbéune ma
exemple (dans ce cas, un traitement chamaniqueestn ®c essai re pour ramener | e
Dbautres transformations sont pl us dentetebtnengdesraation o mi
positives avec | eur s d ®gloignégntsDanstlea dedxicas, legnomt perdl 6oa statut e s |
humain, pour devenir autre chose.
Les peuples autochtones distincts, voisins ou €loignési c ons i d ®r ®s canmmg ades « cdudimsw et
donc des alliés T pouvaient dans le passé étre considérés comme des ennemis, et donc exclus du champ
humain ou vus comme une humanité incompléte ou déchue.
Les Bl ancs sont une cat®gorie doéc¢c Aut eteésiré@ ceticealérit€e o u |
ne se fonde pas sur la race ou la couleur de peau, mais indique plutét une fagon radicalement différente de
voir le monde.

Le
Lo
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