Exposition Jean-Michel BASQUIAT et Egon SCHIELE

A la Fondation Louis Vuitton
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Basquiat Schiele

(du 03-10-2018 au 14-01-2019)

(un rappel en quelques photos d’une partie des ceuvres présentées lors de cette exposition,
ainsi que des photos issues des musées et des visuels de presse).

Extrait du dossier de presse, partie J-M.BASQUIAT

La figure de Jean-Michel Basquiat est centrale dans notre Collection. Représentée par -Michel Basquiat
plusieurs ceuvres importantes au sein de I'ensemble dévoilé depuis I'ouverture de la Fondation, elle est
au croisement de trois des grandes lignes qui la fondent : la subjectivité expressive de l'artiste, le
popisme, le rapport musique/son. Aujourd’hui, cette exposition s’inscrit dans notre recherche
permanente de dialogue entre la création actuelle et des ceuvres marquantes de la modernité.

Disparu en 1988, Jean-Michel Basquiat a réussi a faire ceuvre en quelque dix ans a peine et reste d’'une
brllante actualité, transcendant le temps au méme titre qu’Egon Schiele (1890-1918) présenté de facon
concomitante. Ici, pas de confrontation ni d’influences, mais le voisinage de deux fulgurances qui, a
travers la permanence de la figuration et une intensité profondément singuliére, par une pratique
virtuose et obsessionnelle du dessin, traduisent de fagon irréductible leur profonde intemporalité par-
dela les chronologies et les enchainements historiques trop rigides. Succédant aux vagues minimaliste
et conceptuelle, Jean-Michel Basquiat sera un peintre figuratif a la fin du XXe siécle. Ce genre est alors
discrédité et la figuration semble épuisée — si 'on s’en tient a I'histoire canonique de I'art moderne
occidental. Pourtant, d’emblée, Basquiat se donne pour mission de faire exister la Figure noire, I'«
Homme invisible » (Ralph Ellison), dans I'espace social et culturel. Cette mission est vitale pour lui, a la
suite, notamment, du constat douloureux qu’il fait de son absence dans les salles et sur les murs des
musées qu’il fréquente régulierement avec sa mere (The Brooklyn Museum, The Metropolitan Museum
of Art, MoMA). De fait, éminemment actuel, Basquiat n’aurait pu avoir une telle prégnance dans le futur
sans s’appuyer sur une vraie connaissance et sur la compréhension sensible de I'art du passé.

Ce dernier indice, parmi d’autres, d’une profonde appétence de savoir, contredit d’ailleurs la fable du
supposé autodidacte sauvage. Il ttmoigne de sa formidable et trés riche culture, totalement
polyphonique. Avec des prédispositions d’ouverture liées a ses doubles racines haitienne et
portoricaine, I'artiste absorbe tout, tel un buvard, mixant 'apprentissage de la rue a un répertoire
d’'images, de héros et de symboles issus des cultures les plus diverses.

Il se les approprie sans contrainte a I'image de la culture hip-hop a I'émergence de laquelle il a contribué
: la Bible, 'Egypte, le vaudou, les héros afro-américains, la bande dessinée voisinent avec Léonard De
Vinci, Matisse, Picasso, etc., et avec des références contemporaines. De 13, a partir du collage et du
graffiti, Basquiat invente un langage totalement inédit.

L’obsession compulsive pour le dessin constitue alors le vecteur immédiat d’'un corps jeune,

lieu de toutes les énergies, tendu par une véritable rage a dire dans I'urgence. La conscience

d’'une mission, quasi christique, serait un autre trait commun avec Schiele. Un rapport

essentiel aux mots aussi.

A moins de vingt ans, Basquiat est d’abord un poéte, SAMO®, scandant dans la rue des
sentences lapidaires, oniriques et parfois vengeresses. Déterminant encore, ¢’est un musicien




se produisant dans les lieux les plus frénétiques du New York de la fin des années 1970. Ses
engagements lui valent un positionnement dans les cercles les plus bouillonnants, faisant de lui, peu a
peu, le premier créateur afro-américain a vraiment s’imposer visuellement et symboliquement dans le
monde de l'art occidental.

Sa premiere apparition en France a lieu a ’ARC/Musée d’Art moderne de la Ville de Paris en 1984, lors
de I'exposition «5/5. Figuration Libre France-USA». Sa présence y affirme l'effervescence d’'une scene
née entre rue et musée. Déja, la critique signale les ascendances modernes de la peinture de Basquiat :
Pablo Picasso, Jean Dubuffet, Willem De Kooning, Franz Kline, Robert Rauschenberg et surtout Cy
Twombly... Depuis la rétrospective du Whitney en 1992, I'exposition du musée Cantini de Marseille la
méme année et surtout les rétrospectives du musée de Brooklyn (2005), de la Fondation Beyeler a Bale
(2010) et du musée d’Art moderne de la Ville de Paris (2010) n’ont cessé de replacer I'artiste parmi les
plus grands. Apparu dans le temps d’'un renouveau de la figuration, son travail peut aussi étre lu, d’'une
certaine fagon, comme un développement imprévu de I'art conceptuel par son analyse d’une réalité
sociale et économique et sa critique des dispositifs de domination, notamment raciale.

Inscrite dans le XXe siécle finissant, I'ceuvre de Basquiat ne cesse d’affirmer son caractére précurseur
pour le XXle siecle. Répétition, collage, inscriptions fonctionnant en réseaux, font de lui une figure
annonciatrice de I'ére d’Internet telle que nous la connaissons aujourd’hui.

Lorsqu'’il disparait en 1988, la révolution numérique commence a se propager. Elle fait écho a
I'accélération des échanges culturels planétaires a travers la globalisation, la mondialisation ou la
«mondialité» pour reprendre le terme d’Edouard Glissant. L’exposition réunit quelque cent vingt ceuvres.
Le parcours, congu par le commissaire Dieter Buchhart, s’articule autour de grands ensembles, selon un
déroulé a la fois chronologique et thématique déployé sur les quatre niveaux et les neuf espaces de la
Fondation. On y retrouve partout les supports les plus variés et inusités, familiers a I'artiste : toile,
papier, palissades, portes, planches, objets, sérigraphie, photocopies... Le parcours s’initie avec Sans
titre (Car Crash) (1980), évocation d’'un accident marquant pour l'artiste enfant, et s’acheve sur Riding
with Death (1988) a la veille de sa disparition.

Au rez-de-bassin (galerie 2) s'imposent d’emblée, comme autant de Vanités, trois tétes monumentales
(Heads, 1981,1982,1983) d’'une étonnante et paradoxale survitalité.
Elles sont rassemblées ici pour la premiére fois.

Couvrant les années 1981-1982, les ceuvres s’organisent autour de la thématique de la rue, a la fois
atelier et source d’inspiration. Citons ici Crowns (Peso Neto) (1981), Sans titre (Blue Airplane) (1981),
les grandes fgures des « Prophétes » et les portraits saisissants de La Hara (1981) et du policier noir de
Irony of a Negro Policeman (1981). Arroz con Pollo (1981) fonctionne alors comme un contrepoint
intime.

Le rez-de chaussée (galerie 4) ouvre sur un ensemble de dessins de tétes (1982-1985), avant une
galerie des « héros » de Basquiat, boxeurs ou combattants, renvoyant a sa propre révolte : Sans titre
(Sugar Ray Robinson) (1982), St. Joe Louis Surrounded by Snakes (1981), Cassius Clay (1982)...
L’introduction, en fond, de lettres, de chiffres, de signes et de textes accuse la complexité des
compositions, comme dans Santo #1 (1982), Self-Portrait with Suzanne (1982).

Au niveau 1 (galerie 5), <Héros et Guerriers» ouvrent une séquence avec des personnages héroisés
parés d’auréoles, de couronnes et de couronnes d’épines : Samson, dans Obnoxious Liberals (1982),
apparait comme la fgure de I'’émancipation, tandis que Price of Gasoline in the Third World (1982) et
Slave Auction (1982) évoquent directement I'exploitation des Noirs et |a traite des esclaves. Autres
héros vitaux pour lui, les musiciens et, avant tout, le saxophoniste Charlie Parker qu’il considére comme
un alter ego, cf. CPRKR (1982), Horn Players (1983), Charles the First (1982), Discography (1983),
Now’s the Time (1985).

L’écriture et le verbe continuent a jouer un rdle central (galerie 6), ici dans une série de toiles de 1983,
Museum Security (Broadway Meltdown), Hollywood Africans in Front of the Chinese Theater wih




Footprints of Movie Stars. A I'écart (galerie 7), sont regroupées six compositions ou diverses Figures
empruntées a I'histoire, I'histoire de I'art ou au contexte immédiat viennent se poser sur une
grille/partition qui structure I'ceuvre : de la Joconde de Lye a Joe Louis représenté dans Napoleonic
Stereotype Circa’44 — hommage rendu au boxeur dont la carriere, jusque-la triomphale, fut marquée par
une défaite en 1936 face a un boxeur représentant I'Allemagne nazie.

Au dernier niveau (galerie 9), on trouve deux ensembles majeurs : - le premier réunit autour du
monumental Grillo (1984) - qui regorge d’allusions a diverses

cultures africaines - un groupe apparenté, dont Gold Griot (1984). La Figure noire s'impose ici,
omniprésente, telle que véhiculée et réinterprétée par la diaspora. Le titre Grillo (grillon en espagnol)
renvoie au griot d’Afrique de I'Ouest, figure majeure de la transmission des récits familiaux et des
traditions communautaires.

- le second ensemble témoigne de la fascination mutuelle entre Basquiat et Warhol. Ces productions a
quatre mains (1982-1985) sont introduites par Dos Cabezas (1982), le double portrait réalisé par
Basquiat immédiatement apres leur rencontre. Voir également Mind Energy (1985), OP OP (1984), ou
encore Eiffel Tower (1985).

Les dernieres salles (galeries 10 et 11) renvoient aux ultimes productions de I'artiste (1987-1988).
S’impose a tous égards, et pour la premiére fois présentée a Paris, Riding with Death, ceuvre qui
convoque, sur le mode mortifére, de nombreuses références classiques (Léonard de Vinci, Albrecht
Direr, Rembrandt...). La furieuse course du cavalier vers le néant la désigne comme une véritable,
intemporelle et universelle icbne qui laisse le spectateur interdit.
Suzanne Pagé
Directrice artistique de la Fondation Louis Vuitton

- 22 décembre 1960 : naissance a Brooklyn (New York), d’'un pére d’origine haitienne et
d’'une meére de Porto-Rico, ou il retournera vivre brievement.

« 1976 : il réalise ses premieres peintures de rue avec un ami, des messages signés
«Samo » ( «Same Old Shit »), trés vite remarqués par la critique. Fonde un groupe de
rock, avec notamment le futur acteur Vincent Gallo.

« 1980 : rencontre son idole Andy Warhol. lls deviendront amis et réaliseront des peintures
ensemble.

« 1981 : 1ére exposition personnelle.

« 1984 : commence des séjours a Hawai, dont les couleurs l'inspirent, et ou il essaie de se
désintoxiquer de ses addictions a la cocaine et I'’héroine.

- 1986 : expose en Cote d’lvoire. Ce voyage en Afrique est trés important pour lui.

« 1987 : la mort d’Andy Warhol I'affecte profondément.

« 12 aolt 1988 : il meurt d’'une overdose a 27 ans. |l laisse plus de 800 tableaux et 1500
dessins.




Sans titre, 1981

Acrylique, crayon gras, feutre, crayon et collage sur toile
Acrylic, oilstick, pen, crayon, and collage on canvas
Collection Peter Marino

Sans titre (Car Crash), 1980

Acrylique et crayon gras sur toile, supports en bois apparents
Acrylic and oilstick on canvas with exposed wood supports
Collection particuliére | Private collection

Gringo Pilot (Anola Gay), 1981

Encre et crayon gras sur papier maroufié sur carton
Ink and oilstick on paper mounted on paperboard

Frottements de crayons, rythmes de Here, per
formes simples et de lettres évoquent rhythm o
ict un episode central de I'histoire de evokeac
I'humanite : la destruction d'Hiroshima humanity
e 6 a0t 1945 par une bombe atomique by an Am
ameéricaine. Le scénario est reconstitué 4 6, 1945, A
mesure que le regard parcourt I'ceuvre : work, the
le nom de Paul Tibbets - pilote de 'avion  the name
~ répété, comme psalmodié, e nom du pilot—is r
bombardier aussi - écorché - « ANOLA as the mis
‘GAY », et un soleil. GAY"—an




Brett as a Negro, 1982

Collecti ticuliére | Privat lecti
Courtesy Editions Enrico Navarra

Pork, 1981

Acrylique, huile et crayon gras sur porte en bois et verre
Acrylic, oil, and oilstick on wood and glass door
Collection particuliére | Private collection




1983 elles sont & la fols masques, wsages et crﬁnes
La premlbre, suturée et douloureuse est part:cullérarnen_t
imposante, la deuxiéme est enragee et expressive, la

troisiéme, In This Case (1983), évaque le créne fracassé.




Crowns {(Peso Netao), 1981
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Sans titre (Blue Airplane), 1981

Acrylique, peinture aérosol et crayon gras sur toile
Acrylic, spray paint, and oilstick on canvas
Collection Stephanie Seymour Brant

Sans titre (“Famous”), 1981

Acrylique, crayon gras et collage de _phntoc'qpies sur toile
Acrylic, oilstick, and Xerox collages on canvas
Collection particuliére | Private collection

Sans titre (Sheriff), 1981

Acrylique et crayon gras sur toile | Acrylic and oilstick on canvas
Carl Hirschmann




Sans titre, 1981

Acrylique, crayon gras, collage papier et peinture aérosol sur toile
Acrylic, oilstick, paper collage, and spray paint on canvas
The Broad Art Foundation

Irony of a Negro Policeman, 1981

Aerylique et crayon gras sur bols | Acrylic and oilstick on wood
Coallection AMA
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La Hara, 1981

Acrylique et crayon gras sur bois | Acrylic

Collection Arara

La représantation d'un policier fournit

A Basquiat Feceasion d'un commentalre
social, émotionnellemant charge. sur les
relations raciales, les luttes de pouvolr,
I brutalité de son exercice - témaignant
de i*lrﬁpnmmu_,'dh cas anjeux pour un
artiste an permanence concernd par

les problématiques liées & I'identité.

ici, un hemme nalr endosse ie réile de
raprésentant d'un ordre corrompu par

la diserimination raciala.

La Hara, « police » en argot portoricain

- la mare de Buqquht.ﬁm-'d'arigim
ricaine -, dépeint |a figure

menagenta et imposante d'un pelicier

blanc.

In Italian, 1983

Acryligue ot crayon gran sur tolls avec supports on bl ot g plus petites
tedins pointos s foutre | Acrydic aid allstick on canves with wood supparis
and fia ornaller camanes pamited with ik mkor

Consttogy The Beant Foundation, Groenwich, Connecticet, Etrs-Unis

Cstte peinture £ ancns dans Lni
oathitigue da b récuperation, tout en
SDGUL N POlyREyGLE N,
Pegt-ftra fuut-i voir date oo glin d'eil &
In peinture renaissants ia justfication du
Ritre Irt Jeedon 7 Ciar aucung inscription
dan ka languo de Dante 'y apparalt, 5'y
Iit er revanche, en anglals, sn espagnal,
an portigais au an hollendas, un champ
lesical déchié B Corps, 8u sang et i
Vesu, Lo disgramene d'un coour pomgant
dii sang sambln St cibul 13-mime du
tubdsau — au contre & gauche, Dans

U farinipe & 'dubalenes podtious. (s
circulation dont il est questian ki eat
eelle dea motd et des fgures, Ains,

I couronne d'apines f« CROWN OF
THORMS w) n'est pas Agurae mam
serite. Elle surplambe un portat dent
une fillstion iepransonnine et fauv que
mu‘_l'wmd'uﬂ.n BeriT
L coulaur . Saisio sur Une pieos da
e cants, barre ou appropriée d'un
capyright, I libarte (x LIBERTY o)

Wt pour Cott peinturg W precipe
jutibatoing ot grave,

Thivs plalistinig i gresanide = an
sasthetic af recycling, while
ilrmwtanaanily avoking &
polyptych, Coald It ponbilly ba
cofdidinmd i @ nod th R
psnting, and this o jestibcation
itn tittm, i falion, sithough no
the surface iu writton in the b
ol Dante’? G the othes hand, E
Sqanniah, Portujgeess, wnd Dutch
nppoar-—a Inscal Told dpdicated
biorly, biowd, and witer; The ding
al @ heart pumging biood a
i bl g of the paltting, 9
thin Eantar el inoan ot af pos
iy, i o latiom @
words ind figuned. Thus, the
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wihoum artiarary b pm sy
i thlr Expressionest and Fauve
affilimtrona ms ir thil mgresan
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Arroz con Pollo, 1981

Acrylique et crayon gras wm_}mmﬂm;’ﬁﬁ_m canvas
Courtesy The Brant Foundation, Greenwich, Connecticut, Etats-Unis.

A vingt et un ans, Jean-Michel Basquiat =
eﬁhpﬁsiemmarﬁsteépérﬁdpeﬁ"éh mmwmmm
Documenta 7 de Cassel, en Allemagne. mnomm?inxm.egjm

de eelles d'artistes confirmés, Joseph asmhllshedams:x. Joseph Beuys,
mmmwm N‘ﬁeﬁnklgfm,mdm. =
Cy Twombly, Andy Warhol, ou de plus Cy Twombly, and Andy Warhol, 35
jeunes tels que Francesco Clemente. 2 up-and-coming figures Francesco
Keith Haring, Jenny Holzer, Clamente, Keith Hamg:_.Je_nw Haizer,
Présentée 4 cette accasion, Arroz on E:d‘ﬂnedmﬂusoccm.&:azwn
Follo, illustre la développement par Pollo denwﬂm ) af'm,wnénéﬁwarﬂhis

b .\t de narrations et son explol ation 8 . i -

de’-pmliqueet du crayon gras. Le titre,  explorations with ﬂ m

emprunté 3 un plat portoricain populaire,  The ms;m honnwedm Lie il

st riche de résonnances intimes. Puerto L
resonances.

=\ W ¥ ’-r**

Slave Auction, 1982

Collage de pamers ToSSes. Dastel Qras ot acrvhque sur ol
Crumpiext peper collage, QESDICK. 300 2CTVAC 2N Camas
Centre Sompciou. Sers. Musss natonal 2wt moseme | Cantre de crsstion industrieh

Don de | Sft of the Sooere des Ams du Musees nabonsl 'srt moderme. 1993
Couleur iancinante sans ‘& maeure The siave Tace SeTVes 35 3 Seanng
parta &8 osuvre de Sssquist. i3 taite SouUrce of oan throughout the magenty
SSCISVEgISIE 35T 0 TEteR Tontalement of Sasqusst’'s work: here, he aporoaches
Cominant. e marchand <'ssciaves est the sulwect heaa on. The slave trader
TEDMesents Jevant &S wohmes dont i JoMmnates the Sompesiton. demcted n
souffrance est symboiises par un crdne front of the wetms, whose suffenng s
[emonte 3'une Souronne I amires. Symoiized Dy @ Sl topped by 3 crown
mmmmmmh of thoms. In the center. 3 goiden ship
raverses forcse de N'Atiantique. La foule = 3 reimnder of the foroed crossing of
@ asciaves ou des s st the Atiatc. The throng of siavers and
sfa. raive de manire res sogulisrs Dvstancers. 0 2 urQue apREcston of
wﬁwd“mmﬂmh TR, $ created through the use of
repatition et masse. JUET ArINGS ON DEDer—Ihe repenticn

of wimch creates the crowd.

DUALITE

La dualité est une figure récurrente chez Basquiat ; elle est
présente dans ses personnages et ses symboles, son emploi du
langage, ses figures christiques et démoniaques, I'affrontement
des Noirs et des Blancs, et jusque dans le contraste entre une
imagerie condensée et un vide oppressant. Ainsi se crée une
tension, montrant simultanement deux aspects opposés dont
I'artiste équilibre les énergies. Chaque élément conditionne
l'autre dans la création d’un tout.
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Baptismal, 1982

Acrylique, crayon gras et collage papier sur toile
Acrylic, oilstick, and paper collage on canvas
Collection Valentino Garavani, Londres
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Sans titre, 1982
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Cassius Clay, 1982

Acrylique sur toile | Acrylic on canvas
Collection Bischofberger, Mannedorf-Zurich

Sans titre (Sugar Ray Robinson), 1982

Acrylique et crayon gras sur toile | Acrylic and oilstick on canvas
Courtesy The Brant Foundation, Greenwich, Connecticut, Etats-Unis

Dans Cassius Clay (1982), plus connu In Cassius Clay (1982), also known as
sous le nom de Muhammad Ali, et Muhammad Ali, and Untitled (Sugar
Sans titre (Sugar Ray Robinson) (1982),  Ray Robinson) (1982), Basquiat
Basquiat représente deux de ses héros, depicts two of his heroes—both black
des baxeurs noirs. Il utilise comme boxers. As a supporting structure, he
chassis des palettes de manutention. used wooden pallets. The painted canvas
La toile peinte est tendue et laissée is stretched and allowed to overfliow,

8n débord pour étre transformée en turning each work into an object,

objet. Littéralement « indomptable »,

Literally "untamed,” it serves as an
elle opére an analogie avec la figure du analogy to the figure of the boxer itself.
boxeur.

Sans titre (Man with Hat), 1982
Crayon gras sur papier | Oilstick on paper i
Courtesy The Brant Foundation, Greenwich, Connecticut, Etats-Unis
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Self-Portrait with Suzanne, 1982

Crayon gras sur carton | Oilstick on paperboard
Collection Stephanie Seymour Brant

Sans titre (Man with Microphone), 1982
Crayon gras sur papier | Oilstick on paper i
Courtesy The Brant Foundation, Greenwich, Connecticut, Etats-Unis
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Sans titre, 1982

Crayon gras sur carton | Oilstick on paperboard
Collection particuliere | Private collection
M. Dimitri Mavrommatis, Suisse

MUR DE TETES,
ROBERT MILLER GALLERY g el U0 P e el O S S o

Cn it 8°inspire de I série de Meads wur papier QUi fut présantéa

o0 overnbre 1880 & b Fobart Midier Gallary de Naw York, lom de ls
Profmin aspesifion smabtive g Sesses de Basquiat. Nomars de
oan b de Elan thmaigrant
O B STre |68 preniiers GratiL Ge artete of see peniures. Fefusent
U8 DOAVEITIoT, 88 Uhtes incarmest. par leur epransivita, i rdvalts
e liarusta contra Vi 8- cie son progre
aucehn, (i 1983, Law comtours #omds of b vivecith des coueurs
dématent i fescination de l'srtate pour lanatomsa, nde oa son
LL

mibdical Grey's Anatomy.

WALL OF HEADS
ROBERT MILLER GALLERY |
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Santo #1, 1982

Huile, acrylique, crayon de couleur et collage sur toile montée
sur chassis en lattes de bois croisées | Oil, acrylic, colored crayons,
and collage on canvas mounted on tied woed supports

Van de Weghe, New York




18

Santos versus Second Avenue, 1982

Acrylique, feutre, crayon gras et collage papier sur toile montée
sur chassis en lattes de bois croisées | Acrylic, marker, oilstick,
and paper collage on canvas with tied wood supports

M. & Mme. Patrick Demarchelier

THO DLLAR

Thot g ALEAR

Santo 2, 1982

Acrylique, crayon gras et papier sur toile montée sur
chassis en lattes de bois croisées | Acrylic, oilstick,
and paper on canvas with exposed wood supports
The Broad Art Foundation

Baby Boom, 1982

Acrylique, crayon gras et collage papier sur toile montée sur chéssis
en lattes de bois croisées | Acrylic, cilstick, and paper collage

on canvas with exposed wooden stretcher and string :
Courtesy The Brant Foundation, Greenwich, Connecticut, Etats-Unis
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PAPIERS COLLES 1

Explorant et croisant les techniques, Basquiat utilise ses dessins
sur papier a l'intérieur de ses tableaux. Dans sa série Santo,

de grands dessins isolés ou multiples (Santo versus Second
Avenue) sont collés sur les toiles tendues sur des tasseaux de
bois. De larges touches d’acrylique noir encadrent ou attaguent
agressivement la surface. Cette méme ligne, violente et
destructrice, disséque parfois les corps des personnages.

Dans Baby Boom (1982), I'artiste enveloppe la totalité de la toile
avec du papier, la recouvrant par les dessins de trois figures en
pied. Ses supports en tasseaux de bois liés et son usage du
papier collé illustrent sa liberté quant a la pratique de la peinture.

St Joe Louis Surrounded by Snakes
1982
Acrylic and pastel on canvas
102 x 102
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Gold Griot, 1984

Acrylique et crayon gras sur bois | Acrylic
The Broad Art Foundation

Le terme griot désigne les conteurs,
poétes et musiciens itinérants chargés
de transmettre les traditions orales dans
certaines parties d'Afrique de I'Quest.
Ici, Basquiat récupére des planches de
palissade pour dresser un fond doré sur
lequel peindre un immense personnage
noir au maquillage rituel, une figure
africaine élevée au rang d'icéne qui fait
echo aux riches récits de la diaspora
africaine.

MURS

Souvenir de la ville, le mur reste présent dans les premiers
travaux sur toile de Basquiat. Les figures aux poses
impressionnantes sont représentées au centre, elles se
détachent sur des champs de couleur alternés entre lesquels

|a toile laissée en réserve apparait. Cette surface brute participe
a la composition ; citation de travaux antérieurs, elle évoque
aux extrémités de la toile les batiments et les rues.

Grillo
1984
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Boy and Dog in a Johnnypump, 1982

Aerylique sur taile | Acrylic on canvas

Courtesy The Brant Foundation, Greenwich, Connecticut, Etats-Unis

Léclat chromatique de ce tableau,
grand format traité en touches rapides,

~est exemplaire du néo-expressionnisme
de I'artiste dans Ses premiéres ceuvres,
Véritable explosion de. couleurs, il est
toutefois explicitement figuratif comme
le rappelle son titre. Le mot d’argot
Johnnypump désigne les bouches
dlincendie rouges de New York, ouvertes
par les 'en?a'nts.lars-de‘s,étés étouffants,
Les ‘caractéristiques physiques du
Personnage central et le sujet familier
laissent penser qu s'agit d'un.
autoportrait,

The chromatic radiance of this
large-format work, painted with quick
strokes, is a faremost example of the
artist’s early Neo-Expressionism:

A veritable riot of colors, it is, however,
explicitly figurative, as its title reminds
us. The slang word “iehnnypump’
refers to New York’s fire hydrants,
opened in summer by children in
search of relief from the suffng:'at'ing e
heat. The <entral figure's physical
characr.erisﬁrES-and the familiar Subject
suggest it is a self-portraj e

Untitled
1982 _
Acrylique et crayon gras sur papier
76,2 x 55,8 cm
Collection particuliere

J’s Milagro, 1985

Acrylique,

Deux séries de portes peintes a la méme
période sont ici associées. Dans un
langage condensé et puissant, Basquiat
combine la référence a « Jean » — comme
I'appelaient ses amis — au mot espagnol
pour « miracle », Le « MILAGRO » du
titre du premier panneau est repris sept
fois dans le deuxiéme. L'artiste ajoute

sa date de naissance dans la partie
supérisure.

huile, crayon gras et collage Ppapier sur portes en bois
Acrylic, oil, oilstick, and paper collage on wood doors
Collection particuliére | Private collection

Sans titre (1960 Yellow Door), 1985

Huile, photocopies couleur, métal et collage d’éléments sur porte en bois
Qil, color Xeroxes, metal, and collaged elements on wood door
Collection particuliére | Private collection

Two groups of doors, painted during the
same period. are paired. In condensed,
powerful language. Basquiat combines
the reference to “Jean," as his friends
called him, with the Spanish word for
miracle. The "MILAGRO" of the title

of the first work Is repeated seven

times in the second. The artist added

his date of birth to the upper section.
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Sans titre (Word on Wood), 1985

Huile et crayon gras sur bois | Oil and oilstick on wood
Collection particuliére | Private collection
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Jean-Michel Basquiat & Andy Warhol
Chair, 1985

Acrylique sur toile | Acrylic on canvas
Collection Bischofberger, Mannedorf-Zurich

BASQUIAT / WARHOL

En 1983, a I'initiative du galeriste Bruno Bischofberger, Basquiat,
Andy Warhol et Francesco Clemente réalisent un travail collectif
de quinze ceuvres. Basquiat et Warhol poursuivront ensuite leur
collaboration et réaliseront, a deux, plus de cent cinquante toiles.
Ce travail commun que Keith Haring a décrit comme « une sorte
de conversation ininterrompue, en peinture plutdt qu'en mots »
est I'occasion d'un échange permanent. Basquiat reprend ou
substitue aux sérigraphies et aux peintures de Warhol ses propres
éléments visuels. Inspiré par le jeune artiste, Warhol revient aux
fondements de sa peinture des années 1960.

Jean-Michel Basquiat & Andy Warhol
OP OP, 1984

Acrylique sur toile | Acrylic on canvas
Collection Bischofberger, Mé&nnedorf-Zurich
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Jean-Michel Basquiat & Andy Warhol
Mind Energy, 1985

Acrylique sur toile | Acrylic on canvas
Collection particuliére | Private collection
Courtesy Galerie Bruno Bischofberger, Ménnedorf-Zurich

Jean-Michel Basquiat
Et
Andy Warhol
Eiffel tower 1985
203 x 275 cm

" o » ".,__' .
> ‘CAUTION Jean-Michel Basquiat & Andy Warhol
' e Poison (Collaboration No. 62), 1984

Huile sur toile | Acrylic on canvas
Collection particuliére | Private collection
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Jean-Michel Basquiat & Andy Warhol

Arm and Hammer, 1985

Acrylique sur toile | Acrylic on canvas
Collection Bischofberger, Mannedorf-Zurich

Dos Cabezas, 1982

Acrylique et crayon gras sur chassis en lattes de bois croisées
Acrylic and oilstick on canvas mounted on wood supports
Collection particuliére | Private collection

C'est par I'intermédiaire de leur galeriste, Basquiat and Warhol were officially

Bruno Bischofberger, que Basquiat et
Warhol se rencontrent officiellement.

A cette occasion Warhol prend une série

de polaroids pour réaliser le portrait du
Jeune artiste. Deux heures plus tard,
I'assistant de Basquiat, Stephen Torton,
surgit a la Factory avec ce double
portrait encore humide, qu'il a apporté
en courant depuis |'atelier de Basquiat
a quinze blocks de 14 (Ia toile ne tenant
pas dans un taxi), Warhol, stupéfait,
déclare « je suis jaloux - il est plus
rapide que moi. »

Intreduced through tneir gallerist,
Bruno Bischofberger. On this occasion,
Warhol took a series of Polaroids to
create a portrait of the young artist.
Two hours later, Basquiat's assistant,
Stephen Torton, appeared at the
Factory with this double portrait, still
wet, which he had run the fifteen
blocks from the studio carrying (the
canvas was too large for a cab).
Warhol was stunned: “I'm really
jealous—he's really faster than me."

Brown Spots (Portrait of Andy Warhol

as a Banana), 1984

Acrylique et crayon gras sur toile | Acrylic and oilstick on canvas

Collection particuliére | Private collection

Courtesy Galerie Bruno Bischofberger, Mannedorf-Zurich

En témoignage du role important

de Warhol dans la vie et I'ceuvre de
Basquiat, celui-ci crée un équivalent
pictural de la pratique multidisciplinaire
du premier. Il évoque plus particuliérement
‘son engagement aupres du Velvet
Underground dont la pochette originale
du disque montrant une banane que
I'acheteur pouvait peler. Au sommet de
la banane, la perruque argentée, attribut
fameux de Warhol, est un clin d'ceil
affectueux et amusé & ce dernier.

A testament to Warhol's important

role in Basquiat's life and work, in

this work the younger artist creates a
pictorial analogy of the older artist's
multidisciplinary practice, particularly
his involvement with The Velvet
Underground. Warhol painted the
image for the cover of their first album,
depicting a banana that could actually
be peeled from the surface of the case.
At the top of the banana here, in a loving
and playful nod, is Warhol's silver wig.
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EXU

Basquiat ne cesse de s'intéresser a I'histoire et aux traditions de la
diaspora africaine. Pour traiter de ces sujets, il recourt souvent

a I'assemblage et a la récupération. Exu, une divinité Yoruba
(Afrique de I'Ouest) dont le culte s'est transmis en Amérique suite
au déplacement forcé des populations africaines esclavagisées

— le Passage du milieu - est lié au voyage et a la traversée des
frontiéres. |l est au centre d’une ceuvre-clef présentée lors de la
derniére exposition de l'artiste en 1988.

Exu, 1988

Loryficue = oapor gres s e | Aoyic arg alstck on caras

Sans titre, 1985

Acrylique, peinture aérosol, crayon gras, quincaillerie et ficelle
sur construction en bois | Acrylic, spray paint, colored oilsticks,
hardware, and twine on wood construction

Collection Bischofberger, M&nnedorf-Zurich
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Anthony Clarke, 1985

Acrylique, crayon gras et collage papier sur bois

Acrylic, oilstick, and paper collage on wood

Collection particuliére, Londres | Private collection, London

Parfois désignés sous le terme de
combine paintings — en référence
aux travaux d'assemblages réalisés
par Robert Rauschenberg 3 partir
du milieu des années 1950 - les
ceuvres composites de Basquiat sont
déterminantes pour la compréhension
de son ceuvre. L'objet, les matériaux
récupérés y sant peints mais
egalement intégrés comme tels,
Le portrait d’Anthony Clarke (graffeur
connu sous le pseudonyme
d'« A-One ») est ainsi oblitéré par

des bandes rappelant I'origine du
matériau,

Sometimes referred to as “combine”
paintings, in reference to the
assemblages Robert Rauschenberg
began making in the mid-1950s,
Basquiat's composite works are
fundamental to understanding his
oeuvre. While the object, the recycled
materials, are painted, they are
integrated as themselves, The portrait
of Anthony Clarke (a graffiti artist
known as A-One) is thus intersected

by strips recalling the origin of the
material,

Negro Period, 1986

Acrylique, huile, collage papier et capsules sur bois
Acrylic, oil, paper collage, and bottle caps on wood

Fondation Louis Vuitton

Self-Portrait, 1984

Acrylique et crayon gras sur papier maroufié s
Acrylic and oilstick on paper mounted on cam

Collection Yoav Harlap

Cet autoportrait de Basquiat reprend i)
les éléments stylistiques indissociables in
de son ceuvre : le visage-masque, m
les dents exagérées, les orbites an
creusées. Une bande rouge incise la thi
physionomie. Cette agression permet ag
a Basquiat de faire a la fois référence refi
au réle traditionnel du portrait et de le role

contester.
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Sans titre, 1986

iﬁrr::!que, :I:ollage et crayon gras sur papier marouflé sur toile
Ic, collage, and oilstick on paper mounted
Collection Larry Warsh i

Sienna, 1984

Acrylique, crayon gras et encre sérigraphiqu
Acrylic, oilstick, and silkscreen ink on
Collection ABG

Basquiat a toujours joué avec la
reproduction. Enfant des années 1960,

il a grandi entouré d'images et
d’enregistrements. Rapidement, il se
saisit de la photocopie pour reproduire
ses propres dessins et les réintroduire
dans ses peintures. Plus tard, la
sérigraphie Iui permet de jouer librement
avec ses motifs. |l peut ainsi échantillonner
des éléments issus de ses propres
ceuvres et créer des collages all-over.
Ici, la sérigraphie fait cohabiter une
divinité-idole et un éléphant en peluche
dans la partie basse, ol la superposition
de strates semble s’animer.

T S .

Unbreakable, 1987

Acryligue sur toile | Acrylic on canvas
Collection particuliére | Private collection

Tout comme le mot tracé en lettres

d’imprimerie qui lui donne son titre,
cette ceuvre puise dans le lexique et les
formes des bandes-dessinées favorites
de I'artiste pour créer une ceuvre
all-over, saturant I'espace a la maniére
d’un patchwork.
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Extrait du dossier de presse : partie E. SCHIELE

En 2015, I'exposition « Les clefs d’une passion » a la Fondation révélait, en contrepoint de sa collection
contemporaine, les fondements historiques des quatre grandes lignes qui la structurent et les
engagements artistiques de son programme. Ceux-ci privilégient la contemplation, I'intérét pour la
musique/le son, un go(t « popiste », mais aussi une vision éruptive et irréductible, celle de I'expression
subjective de I'artiste. Dans cette premiére exposition se dégageaient les présences iconiques d’Edvard
Munch, Alberto Giacometti et Francis Bacon.

Aujourd’hui, en consacrant une présentation importante a Egon Schiele, nous cultivons cette ligne
expressionniste et ce sentiment tumultueux avec la premiére monographie d’un artiste appartenant a
I'histoire de I'art moderne. Simultanément est exposée I'ceuvre de Jean-Michel Basquiat, trés présent
dans notre collection. D’un bout a I'autre du XXe siecle, de la Vienne fin de siécle et de la Sécession au
New York des années 1980, ce sont deux temporalités, deux cultures, deux continents qui se font écho
en profondeur dans leur indomptable singularité.

De part et d’autre, deux météores explosés en plein vol, partageant la méme précocité, un rythme
toujours effréné et une énorme productivité ou le corps est le lieu d’exacerbation d’'une sensibilité a vif,
dite par un dessin pratiqué de fagon obsessionnelle.

Pour Schiele, d’'emblée rétif a tout académisme, traitant frontalement, non sans narcissisme, a la fois de
la sexualité et de la mort, un grand peintre est un « peintre de figures ». Portraits, autoportraits sont ici
au centre de I'exposition d’une centaine d’ceuvres mélant travaux graphiques et quelques peintures. Elle
est enrichie d’'une sélection de paysages et de natures mortes nécessaires a I'appréciation de I'ceuvre
dans sa progression et ses détours. Parcourir la carriére fulgurante de Schiele, de sa majorité en 1908 a
son déces en 1918, n’est pas sans soulever des questions autrement plus profondes que les réactions
de rejet suscitées par les seules images - nécessairement trompeuses - véhiculées aujourd’hui par la
publicité.

Cette manifestation aura pour premier mérite de permettre aux visiteurs de « s’exposer » véritablement
aux ceuvres elles-mémes et a leur efft et toujours si saisissant, lié a la tension corrosive d’'un dessin dont
le tracé parait directement branché sur un réseau nerveux, abrupt et a vif.

Dieter Buchhart, le commissaire, a dégagé pour 'ensemble du parcours « quatre lignes existentielles ».
Littéralement, celui-ci suit I'évolution d’un trait d’abord ornemental, dans la suite du Jugendstil et encore
placé sous I'impulsion directe de Klimt qui restera a tous égards la tutelle et la grande référence de
I'artiste. Puis ce trait devient plus anguleux, tortueux, cassé par la vigueur d’'un élan trés
expressionniste.

Ensuite, une ligne a la recherche d’un nouvel équilibre renvoie a un groupe d’ceuvres contemporaines
ou immédiatement postérieures a 'emprisonnement de I'artiste en 1912 et a 'angoisse prémonitoire de
la guerre. Plus tard, dans les derniéres années, la ligne sera recomposée a mesure que le peintre
renouera avec un certain modelé.

Le caractere « existentiel » de cette ligne s’apprécie aussi métaphoriquement, en tant que contour, non
sans porosité, entre le peintre, ses modéles et sa propre expérience : la démence de son pére, son
refus d’'une carriére balisée aprés I'entrée élogieuse a ’Académie et sa rupture avec celle-ci, ses
diverses amours, I'épisode mal vécu de son emprisonnement pour une affire dont il sera relaxé, et,
prégnante, 'ombre de la guerre et de la mort.

Continment, une ligne torturée pose des interrogations inquietes : celles d’'un observateur pénétrant,
osant aborder frontalement les questionnements les plus crus, notamment la sexualité, a travers une
introspection implacable et le regard sans bienveillance gu’il pose d’abord sur lui-méme et les modéles
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auxquels il s'identifie. Plus qu’érotique, ce regard conjugue lucidité et effoi. Schiele avait écrit a son
oncle en 1911 : « Jarriverai a un point ou I'on sera eayé par la grandeur de chacune de mes ceuvres
vivantes ». Ses déclarations ne cachent pas la conscience d’'une mission quasi christique. Son
exceptionnelle virtuosité lui permet d’y parvenir rapidement : une dizaine d’années seulement courent de
sa rupture avec ’Académie en 1909 a son décés en 1918.

A I'échelle du siécle, cette décennie viennoise est 'une des plus longues, eu égard d’abord a la guerre,
mais aussi a I'ervescence stupéfiante de la pensée et de la création et aux bouleversements culturels
décisifs dans I'histoire de I'art du XXe siécle. En 1906, lorsque Schiele entre a ’Académie de Vienne, les
fauves en France et les expressionnistes de la Briicke ont déja secoué I'Europe. Des 1911, Kandinsky
délivre ses premiéres aquarelles abstraites. Jusqu’a la guerre, les avant-gardes s’enchainent. Reste que
I'ceuvre de Schiele se place dans un tempo particulier, celui de la capitale de 'Empire austro-hongrois
au tournant du XXe siécle, soumise a un rythme justement cerné par Jean Clair dans I'expression
ambigué de « modernité sceptique », lors de son exposition parisienne marquante de 1986 « Vienne
1880-1938. L’apocalypse joyeuse ».

Je sais particulierement gré a ce dernier d’avoir, par sa contribution au catalogue, replacé Egon Schiele
dans ce « bouillonnement ». Ma gratitude s’adresse aussi a Jane Kallir, auteure du catalogue raisonné
de l'artiste qui nous a apporté ici son exceptionnelle expertise dans la préparation de I'exposition. Quant
a Alessandra Comini, dont les écrits ont été centraux dans la dision de I'ceuvre de Schiele, elle a
accepté de se concentrer sur le sujet sans doute le plus captivant de celle-ci : 'autoportrait, omniprésent
ici.

Schiele souhaitait que ses tableaux soient montrés dans « des édifices comme des temples ». Les trés
nombreux collectionneurs institutionnels et privés que nous avons da solliciter 'ont entendu en rendant
publiques, le temps de cette exposition, les piéces rares qu’ils ont réunies.
Nous tenons a leur exprimer notre trés particuliere gratitude.
La générosité des uns et des autres est d’autant plus appréciée qu’en cette année d’anniversaire de la
mort de Schiele les institutions viennoises, dont les collections sont parmi les plus riches a cet égard,
n’ont pu se départir de leurs ceuvres en vue de cette Iégitime célébration dans son propre pays. Nous
sommes d’autant plus sensibles a la confiance qu’ils manifestent envers notre projet de présenter a
Paris la monographie d’un artiste resté unique, toujours aussi virulent et actuel aujourd’hui, cent ans
apres sa disparition.
La lecture forcément d’abord émotionnelle de cette ceuvre a toutefois été mise a distance, et trés
justement, par le commissaire Dieter Buchhart. C’est 'audace du regard intrépide de l'artiste conjuguée
a I'apre économie du trait qui en assure la pérennité toujours brilante.
Suzanne Pagé
Directrice artistique de la Fondation Louis Vuitton
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Egon Schiele en 1914 Gustay Kiimt et Egon Schiele, 1708

« 12 juin 1890 : naissance dans I'actuelle Autriche
(alors 'empire austro-hongrois).

« 1905 : il peint ses premiers autoportraits. Dons
précoces pour le dessin.

« 1906 : il entre a 16 ans a '’Académie des Beaux-
Arts de Vienne.

« 1907 : il rencontre Gustav Klimt, 45 ans, le grand
peintre de I'époque, initiateur de la Sécession, le
mouvement qui fait entrer la peinture viennoise
dans la modernité, en explorant I'érotisme, les
fantasmes, la mort. Egon Schiele devient son
héritier.

« 1909 : 1ere exposition.

« 1911 : il rencontre Wally, modéle de Klimt, qu'il
peint et avec qui il s’'installe a la campagne.

« 1912 : accusé de détournement de mineure (le
tribunal ne retiendra pas cette accusation), il
effectue 21 jours de détention préventive et
réalise des autoportraits trés durs en prison.

« 1914 : reconnaissance internationale. Mariage
bourgeois avec Edith Harms.

« 31 octobre 1918 : il succombe a la grippe
espagnole, trois jours aprés sa femme, enceinte
de six mois.

Autoportrait au gilet, debout » (1911)
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Jeune Garcon nu, couché sur une
couverture a motifs, 1908

{[Nackter Knabe, auf gemusterter Decke liegend]
[Nude Boy Lying on Patterned Blanket]
Crayon, gouache, peinture or et encre de Chine sur papier
Pencil, g

encil, gouache, gold paint, and india ink on paper
Leopold Museum, Vienne
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Seated Girl with Raised Left Leg
1911
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Autoportralt én chemise verte,
aux yeux fermés, 1914

[Selbstdarsteliung in grlnem Hemd mit gesehiossensr
Augen] | [Belf-Portrait in Green Shirt with Eyes Closed|
Gousche, acuaralle &t ofiyor sir

Collection pafticulibrs | P
M. Dimitrl Maviarnmatie, St
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Couple d'amants, 1918 (inachevé)
[Liebespaar] | [Lovers]

Hulle sur tolle | Oil on paper
Collection particuliére, Leopold | Leopold Private collection

On distingue encore, dane ce tableau This canvas, U
inachavé & la mort du peintre, deux
compositions antérletres - une

femme debout & dralte et, & sa gauche,
un parsonnage masculin, Les croguis
to Schiale révalant son intentlon
d'Inclure Une petlte figure, couchée
plus bas b gauche du couple ; elle

pora ensulte effacée, Cas altérations
axpliquent [a densitd Inhabltuelle de

s matiare plotursie ot la saturation

da 'artldre-plan ou semblent flotter

h.'lll AIMANTE
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Nu féminin couché, 1917
[Liegender weiblicher Akt] | [R

Fusain et gouache colorée sur papier | Chart
Moravska galeria v Brné + Moravian Gallery |

La qualité tactile de la peau et dm_! plis:
des draperies reste présente, Schiele
accentue les volumes des corps par le
traitement an raccourci des mambl_'es
et las poses ramassees d-s_t_s modéles.
L'évolution de sa ligne, plus dw_m; :
tracée U crayon 4.&a 24 8l fusain, gat
manifeste. Les cOrps glapparentant aux
paysages de lartiste.

Le Nu féminin couché (1817) st e
individualise, tandis gue les vlsan:;_mn
I s nus sont dissimules per la 5
Id?ihmds du papier, les pieds tf:'ﬁ o1
:: U (1917) et Mere et ::"‘""
ot P o

rag d

Fauvre en 19171918

Autoportrait en gilet, le coude droit levé, 1914

[Selbstportrait in Lederweste mit abgewinkeltem Ellbogen)
[Self-Portrait in Jerkin with Right Elbow Raised)

Gouache, aquarelle, crayon Qras et crayon sur papier
Gouache, watercolor, black crayon, and pencil on paper
Collection particulidre | Private collection

La musculature affirmée et la peau
translucide caractérisent les anatomies
de Schiele en 1914, 8'y adjoint, pour

le traltement des vtements, un usage
particulier de la gouache visant &
produire une densité proche de celle
de la peinture a I'hulle et & suggérer

le volume sous-jacent du corps.
LAutoportroit en ghet, le coude droit
lové (1814) est un exemple de la manlere
dont Schiele poursulit son exploration
des relations entre I'me et ie corps,

ot l'extériorisation des turbulences
Intérieures, L'expression du visage st

In pose rappellent son intérit pour le
thédtre de marionnettes et le mime.

charsctedstic o
1814, while the
tioh of gouache aims

ail paint and suggest the volume
figure underneath the garr
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The Field Next to the Other Road, 1981

Acrylique, peinture-émail aérosol, crayon gras, peint_,ur_e.métalllque_reﬁ.ew@'sy@@

Acrylic, enamel spray paint, oilstick, metallic paint. and ink on canvas

Collection Mugrabi

Cette toile, qui n'est pas sans évoquer
le travail de Jean Dubuffet, est la plus.
grande créée par Basquiat en 1981.
C'est aussi l'une de ses premiéres
représentations en pied d'une figure
humaine. Elle est ici accompagnée
d'une vache monumentale. L'artiste
méle des éléments picturaux et
figuratifs pour créer une allégorie
ouverte, reprenant des images et des
symboles présents dans toute son
ceuvre
dlauréols, la téte de mort, |'anatomie
interne révélée du corps.

: la couronne d'épines en forme -

This painting, which evokes in part
work of Jean Dubuffet, is the larg

created by Basquiat in 1981. It is also
one of his first full-length

representations of a humar
here accompanied by
cow. The artist combi
tigurative element
allegory, revisiting
found througho
of thorns in the fc
skull, and the body's revea
anatomy,
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Egon Schiele

Le pont

1913

Collection privée

Egon Schiele
Femme assise genoux pli¢, 1917
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Egon Schiele
"Femme blonde couchée", 1914
The Baltimore Museum of Art, Fanny B.
Thalheimer Memorial Fund and Friends of Art Fund




