Exposition BOTTICELLI

Artiste et designer
a ' " Ay, au Musée Jacquemart-André

(du 10-09-2021 au 24-01-2022)

(un rappel en photos personnelles de toutes les ceuvres présentées sauf
oubli ou impossibilité )

Extrait du dossier de presse

A lautomne 2021, le musée Jacquemart-André célébrera le génie créatif de Sandro Botticelli (1445-
1510) et I'activité de son atelier, en exposant une quarantaine d’ceuvres de ce peintre raffiné
accompagnées de quelques peintures de ses contemporains florentins sur lesquels Botticelli eut une
influence particuliére. La carriére de Botticelli, devenu I'un des plus grands artistes de Florence,
témoigne du rayonnement et des changements profonds qui transforment la cité sous les Médicis.
Botticelli est 'un des peintres les plus illustres de la Renaissance italienne malgré une certaine part de
mystére qui entoure toujours sa vie et I'activité de son atelier. Sans relache, il a alterné création unique
et production en série achevée avec l'aide de ses nombreux assistants.

L’exposition montrera I'importance de cette pratique d’atelier, laboratoire foisonnant d’idées et lieu de
formation, typique de la Renaissance italienne. Elle présentera Botticelli dans son role de créateur, mais
également d’entrepreneur et de formateur.

Premiere exposition en France depuis celle de 2003 au Musée du Luxembourg, « Botticelli, artiste et
designer », selon un parcours chronologique et thématique, illustrera le développement stylistique
personnel de Botticelli, les liens entre son ceuvre et la culture de son temps, ainsi que l'influence qu'il a
lui-méme exercée sur les artistes florentins du Quattrocento.

L’exposition bénéficiera de préts d’institutions prestigieuses comme le musée du Louvre, la National
Gallery de Londres, le Rijksmuseum d’Amsterdam, les musées et bibliothéques du Vatican, les Offices
de Florence, et la Gemaldegalerie de Berlin.

Commissariat :
Ana Debenedetti et Pierre Curie

Repéres chronologiques

ALESSANDRO FILIPEPI DIT BOTTICELLI (VERS 1445 - 1510)

1445 : Naissance de Botticelli a Florence.

ler janvier 1449 : Naissance de Laurent de Médicis.

1458 : Botticelli a 13 ans. Possible début de sa période d’apprentissage aupres d’un orfevre.

1459/60 : Botticelli entre a I'atelier de Filippo Lippi dont la principale activité est alors le chantier des fresques de la
cathédrale de Prato.

1464 : Le pere de Botticelli, Mariano Filipepi, achete une maison via Nuova d’Ognissanti, aujourd’hui via del Porcellana,
ou la famille s’installe : ce sera la résidence et I'atelier de Sandro jusqu’a sa mort.

1467 : Filippo Lippi part a Spolete pour y effectuer son dernier chantier ; Botticelli ne le suit pas.

1467 /1469 : Botticelli ouvre son atelier de maitre indépendant au rez-de-chaussée de la demeure paternelle, via del
Porcellana, ot il demeurera toute sa vie en compagnie de ses fréres et de leurs familles.

4 juin 1469 : Mariage de Laurent le Magnifique avec Clarice Orsini (1450-1488).

10 octobre 1469 : Mort de Filippo Lippi a Spolete. Son jeune fils, Filippino, reste pour un temps avec I'ancien
collaborateur de son peére, Fra Diamante, avant de rejoindre Florence ou il est recueilli par Botticelli.




2 décembre 1469 : Mort de Pierre le Goutteux, pere de Laurent et Julien de Médicis. Laurent le Magnifique succéde a
son pere a la téte du gouvernement de Florence.

1469/1470 : Retable de Sant’Ambrogio (Gallerie degli Uffizi) : premier retable connu de Botticelli exécuté pour un
Médicis ou un membre de leur cercle comme en atteste la présence des saints Come et Damien, leurs patrons
protecteurs.

1470 : Benedetto Dei mentionne I'atelier de Botticelli parmi les plus importants de Florence - arrivée probable de
Filippino dans I'atelier de Botticelli.

18 aoiit 1470 : paiement du premier contrat documenté de Botticelli pour I'une des 7 vertus théologales et cardinales
commandées par le Tribunale della Mercanzia a Piero del Pollaiolo; Botticelli exécutera seulement Force (Fortitudo -
Gallerie degli Uffizi).

1472 : Botticelli apparait au registre de la Compagnia di San Luca, corporation des peintres de Florence ; Filippino y
figure comme membre de son atelier. Apparaissent également au registre Piero del Pollaiolo, Andrea del Verrochio
comme « dipintore e intagliatore » (peintre et sculpteur) avec Léonard de Vinci non pas « garzone » (apprenti) mais «
dipintore » (peintre).

20 janvier 1474 : Botticelli livre le Saint Sébastien (Geméaldegalerie, Berlin) installé sur 1'un des piliers de la nef centrale
de la cathédrale Santa Maria Maggiore a Florence.

1474-1476 : Botticelli fournit les cartons pour les portes marquetées de la salle des anges (sala degli angeli) du palais
ducal d’Urbino, figurant sur chacun des battants Minerve et Apollon.

29 janvier 1475 : Joute de Julien de Médicis dont Botticelli réalise I'étendard représentant une Minerve « su un’impresa
di bronconi » (aujourd’hui perdu).

1475-1476 : Retable de I’Adoration des Mages commandé par Guasparre Del Lama (Gallerie degli Uffizi).

1477 : Paiement de 40 florins d’or a Botticelli de la part du cardinal Francesco Gonzaga, probablement pour le tondo
représentant une Adoration aujourd’hui a Plaisance, toujours doté de son cadre original de la main de Benedetto da
Maiano.

1477-1478 : Commande du Printemps vraisemblablement par Lorenzo di Pierfrancesco, pupille et petit cousin de
Laurent le Magnifique.

26 avril 1478 : Conjuration des Pazzi, famille rivale des fréres Médicis qui perpétue un attentat contre eux dans la
cathédrale Santa Maria del Fiore : Julien y est assassiné tandis que son frére, Laurent, en réchappe seulement blessé.
Botticelli représente au-dessus de la porte della Dogana du Palazzo

Vecchio les pendaisons des coupables, Jacopo, Francesco et Renato dei Pazzi, Francesco Salviati archevéque de Pise,
Jacopo et Bernardo Bandini Baroncelli et Napoleone Francezi. Cette « peinture d’infaimie », payée 40 florins d’or par les
Otto di Guardia e di Balia. Elle sera effacée aprés que le fils de Laurent de Médicis, Pierre I'Infortuné, est chassé de
Florence en 1494.

1478 : Botticelli exécute une série de portraits posthumes de Julien (dont au moins trois versions ont survécu,
aujourd’hui respectivement conservées a Berlin, Washington et Bergame).

1480-1481 : Pour un membre de la famille Vespucci, Botticelli peint a fresque un Saint Augustin a Ognissanti, faisant
face au Saint Jérome de Ghirlandaio.

Botticelli peint a fresque Annonciation de 'hOpital San Martino alla Scala (détachée en deux morceaux en 1920).
juillet 1481 : Botticelli se rend a Rome pour réaliser les fresques de la chapelle Sixtine illustrant les vies de Moise et du
Christ, ainsi que plusieurs figures de papes, en compagnie d’'un groupe de peintres incluant Le Pérugin (1448-1523),
Domenico Ghirlandaio (1448/1449-1494) et Cosimo Rosselli (1439-1507).

30 aoiit 1481 : Cristoforo Landino publie le Comento sopra la Comedia di Dante, dont les illustrations (gravures sur
bois) sont attribuées a Baccio Baldini d’apres des dessins de Botticelli.

20 février 1482 : Mort de Mariano Filipepi, pere de Botticelli.

Eté 1482 : Retour de Botticelli et de Ghirlandaio a Florence.

Botticelli exécute Minerve et le Centaure (Gallerie degli Uffizi).

1483 : Botticelli peint avec I'aide de ses assistants les quatre spalliere illustrant 'histoire de Nastalgio degli Onesti pour
les noces de Gianozzo di Antonio di Puccio Pucci (1460-97) et Lucrezia di Piero Bini (1467-1494 7).

1482-1485 : Botticelli réalise la Madone au livre (Milan) et le tondo de la Vierge du Magnificat (Florence).

Botticelli peint 'Allégorie de Mars et Vénus (Londres), peut-étre pour un membre de la famille Vespucci.

1484 : Botticelli peint la Naissance de Vénus (pour la Villa di Castello de Lorenzo di Pierfrancesco selon certains) et
commence peut-étre a ce moment-13, pour le méme commanditaire, la série de dessins sur parchemin illustrant la Divine
Comédie de Dante.

1485 : Paiement du Retable Bardi (Berlin) dont le cadre est I'ceuvre de I'architecte et sculpteur Giovanni da Sangallo.
1485-1490 : Réalisation de plusieurs retables :

- Retable de San Barnaba

- Retable de San Marco suivi de ses dérivations : retables pour la Badia de Volterra et celle de Montevarchi ;
Réalisation des fresques de la Villa Lemmi (propriété des Médicis de 1469 a 1541).

1487 : Botticelli réalise la Vierge a la grenade.



Mai-juin 1490 : Savonarole est a Florence ot il est nommé lecteur au couvent de San Marco sous la recommandation de
Laurent le Magnifique, sans doute sous la pression du philosophe et humaniste Jean Pic de la Mirandole.

8 avril 1492 : Mort de Laurent de Médicis.

1494 : Exil de Pierre I'Infortuné, fils de Laurent le Magnifique, suivi de I'entrée a Florence des troupes de Charles VIIIL.
7 février 1497 : Autodafé de Savonarole.

Avril-mai 1498 : Arrestation et procés de Savonarole.

23 mai 1498 : Exécution de Savonarole sur la place de la Seigneurie.

1500/1501 : Botticelli peint la Nativité mystique (Londres) et la Crucifixion mystique (Harvard)

1503 : Mort de Pierre I'Infortuné, fils de Laurent le Magnifique.

avril 1504 : Mort de Filippino Lippi.

mai 1510 : Mort de Botticellj, infirme et misérable comme I'affirme Vasari. Ce qui restait de son atelier, dont on ne
connafit pas d'inventaire, a d{i étre partagé entre ses derniers collaborateurs.

DE L’ATELIER DE FILIPPO LIPPI A L’INDEPENDANCE

Cette premiére section rassemble les premiéres ceuvres de Botticelli encore tres influencées par son
malitre Filippo Lippi (1406-1469), le dernier grand représentant de la peinture du premier Quattrocento,
mais également par ses contemporains tel qu’Andrea del Verrocchio.

Aux cbtés de Filippo Lippi, le jeune Sandro acquiert la technique de la peinture de chevalet mais
également celle de la fresque.

C’est a travers la thématique de la Vierge a I'Enfant, sujet généralement destiné a la dévotion privée, que
Botticelli crée ses premiére ceuvres, a 'image de son maitre.

Eléve prodige, le jeune artiste acquiert rapidement une grande maitrise des volumes et des couleurs. S'il
assimile pleinement les lecons de son maitre, Botticelli déploie néanmoins une vision déja treés
personnelle, comme en témoigne ici la mise en regard de la Vierge a 'Enfant de Filippo -présentée pour
la premiere fois hors d’Allemagne- et la copie qu’en propose son jeune €léve.

Les ceuvres présentées dans cette salle montrent les années d’apprentissage du jeune Botticelli jusqu’a
la conquéte de son style si caractéristique.

Lorsque Filippo Lippi part pour Spoléte effectuer ce qui sera sa derniére commande, Botticelli ne le suit
pas et c’est sans doute a cette date, vers 1465, que le jeune homme ouvre son atelier a Florence, au rez
de-chaussée de la demeure paternelle située via Nuova d’Ognissanti (aujourd’hui via del Porcellana).

Il regne alors une grande effervescence artistique a Florence et les échanges sont nombreux entre

les ateliers. Absorbant les lecons des artistes de son temps, Botticelli donne une nouvelle inflexion a un
sujet dont on saisit toute la portée dans la Madone au Livre, 'un des grands chefs-d’ceuvre des années
1480.

Filippo Lippi (vers 1406 1469)

Vierge a l'Enfamt

Vers 1460-1465

Ce tableau appartient aux dernieres annees du peintre
et se distingue par le pathos particulier qu'il dégage
la grande intimité antre la mére et fenfant, le jeu des
regards gul instaure un dialogue avec le spectateur et
lexpression mélancolique de la Vierge annongant le
sacrifice ultime. Sa robe rouge et son manteau bleu
reprennent les codes iconographiques traditionnels et
bien que rehausses dor, dénotent une certaine humilitg

Lextréme naturalisme, sans rien envier aux modeles
flamands alors en vogue a Florence, use deja des etfets
de la perspective atmospherique. Cet etfort de realisme
est d'autant plus frappant que Lippi integre a sa compo
sition un cadre de pierre et repond ainsi aux preceptes
dAlberti qul avait défini fespace pictural comme une
fenétre ouverte sur le monde|{De picturg, |, 18),




Alessandro Filipepi dit Botticelli
(vers 1445-1510)

Vierge a I'Enfant dite Madone Campana
Vers 1467-1470

Tempera sur bois de peuplier
Avignon, Musee du Petit Palais, déptt du Musée du Louvre, 1976

Autrefois attribué a Filippo Lippi, ce panneau dérive
en effet de la Vierge a I'Enfant du maitre présentée
dans cette salle, mais il emprunte aussi de nombreux
elementsalaversion attribuée & Andrea de! Verrocchio,
commele motifde laVierge allaitant, rarechez Botticelli,
Au-delade la formule verrocchiesque, celui-civa jusqua
reproduire presque trait pour trait la main anguleuse
sous le sein de la Vierge. Cette copie plus ou meins
-directe souléve la question de laccés que Botticelli
pouvait avoir & latelier de Verrocchio, et en particulier
a ses dessins préparatoires dont la grande majorité a
malheureusement disparu. Ce tableau, qui témoigne du
sens de lobservation de Botticelli et de sa connaissance
des ceuvres de ses pairs, revele également son intérér
grandissant pour le réle structurel des architectures,

Alessandro Filipepi dit Botticelli

(vers 1445-1510)

Vierge & 'Enfant soutenu par un ange
sous une quirlande

Vers 1460-1465

Tempera sur hois de peuplier
Aaccio. Palais Fesch - Musee des Beaux-Arts

Considére comme lune de ses premiéres ceuvres
independantes, ce tableau a sans doute éte realise
par Hotticelli alors quil etait enccre sous l'autorite
de son maitre, Filippo Lippi, Entré dans l'atelier de ce
dernler vers 1460, Botticelii commence selon lusage &
en imiter le style et la maniére jusqu'a sen imprégner
compléetement. Le jeune artiste emprunte & Filippo
le motif de 'Enfant soutenu par un ange, le profil et le
drapé du manteau de la Vierge, ainsi que le dessin du
couple Mere-Enfant s'etreignant tendrement. || choisit
cependant de présenter une Vierge en pied, formule qui
napparalt pas chez Filippo et que Botticelll a pu vauloir
développer dans un souci dinnovation. Larriere-plan
du tableau laisse apparaitre les premiéres tentatives
de construction architecturale que Botticelli maitrisera
bientdt a la perfectian,




Alessandro Filipepi dit Botticelli
(vers 1445-1510)

Vierge a 'Enfant dite Madone des Guidi de Faenza
Vers 1485-1470

Tempera sur bois de peuplier
Parls, Musée du Louvre, Département des Peintures

Tout en le répliquant, la version de Botticelli différe a
biendes égards du modele lippien. Si paysage et person-
nages semblent trés proches, Botticelli y introduit de
subtiles variations. |l modifie légérement la pose afin
d'amplifier le sentiment de tendresse voilé de tristesse
qui lie la Madone a son Enfant, Elle ne regarde plus le
spectateur, mais baisse les yeux vers le Sauveur dont
le visage semble ombreé dinquiétude. Botticelli expe-
rimente ici la copie d'auteur, cest-a-dire la production
d'une variante qui introduit des notes tout  fait person-
nelles. On distingue dans celte ceuvre de jeunesse les
prémices d'un style en gestation : le doux visage melan-
colique de la Vierge, qui caractérisera le type féminin
botticellien par excellence, le jeu des architectures, qui
montera encomplexité, et une observation aiqué de lart
de ses contemporains.




Andrea del Verrocchio
(vers 1435-1488)

Vierge a 'Enfant avec deux anges
Vers 1467-1469

Tempera sur bois
Londres, The National Gallery, Legs Salting, 1910

Ce tableau tire sa composition d'un fameux modéle de
Filippo Lippi que Botticelli a lui aussi décliné. Sa pater-
nité a donc longtemps été discutée entre Filippo Lippi,
Botticelli et école de Verrocchio, avant d'étre attribuée
aVerrocchio lui-méme. Un passage de Botticelli au sein
de [atelier de ce dernier a pour un temps été envisage,
mais cette hypothése demeure improbable. La grande
proximite des ateliers a Florence, leur acces relati-
vement aisé ainsi que l'exposition de certaines ceuvres
dans des espaces publics favorisaient échanges et
emprunts entre artistes sans quils fussent néces-
sairement liés par contrat. Lextréme finesse dexeé-
cution, notamment dans le modelé des chairs et des
drapés, révele un intérét avéré pour le jeu des matieres
que Botticelli partage avec le maitre, forme comme lui
au metier dorfévre avant de devenir peintre.

tableau appelé aussi La luppina

Filippo Lippl, Vierge & IEnfont soutenu
por deux anges, vers 1480-1465,
tempera sur bois, 95 x 62 cm,
Florence, Gallerie degli Uffizi




PEINTRE D’HISTOIRES

La deuxiéme salle ancre Botticelli dans la tradition des commandes florentines : de nombreux tableaux
décoraient les demeures patriciennes. On les retrouvait par exemple dans le mobilier ou bien insérés
dans les lambris qui recouvraient les murs. Leur mode d’exécution reflete la répartition des taches entre
le capobottega (chef d’atelier), qui congoit la composition des scénes, et ses collaborateurs a qui il
délégue I'application des couches picturales sur le support, mais aussi parfois le report de son dessin
préparatoire.

Le plus doué et plus célébre d’entre eux, Filippino Lippi (1457 — 1504), était le fils de son ancien maitre
gu’il recueillit a la mort de ce dernier, en 1469.

Filippino prend rapidement une place de premier plan au sein de I'atelier de Botticelli, ainsi qu’en
témoignent les ceuvres qu’ils réalisent ensemble, comme les panneaux de cassone illustrant I'histoire
d’Esther, et le dialogue artistique qu’ils vont entretenir tout au long de leur carriere.

Cette répartition des taches n’exclut cependant pas que le maitre lui-méme intervienne sur un panneau
en cours de réalisation, comme dans le Jugement de Péaris ou certains passages de grande qualité
révélent sa participation directe. Une autre pratique d’atelier est assez répandue : I'exercice de la
copie, qui reléve autant d’'un exercice d’apprentissage que d’une stratégie commerciale. Certaines
compositions particulierement appréciées du public, tel le Retour de Judith a Béthulie, sont ainsi plus
largement diffusées.

Les conditions d’exécution des ceuvres au sein d’un atelier du XVe siécle remettent donc en question
la notion d’ceuvre originale telle que nous I'entendons aujourd’hui. Toute ceuvre sortie de I'atelier est

le fruit d’un travail de collaboration, mais n’en est pas moins une ceuvre « de Botticelli », car elle est
congue selon son dessin et porte sa marque de fabrique.
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Alessandro Filipepi dit Botticelli
(vers 1445 -1510)

et Filippino Lippi

(1457-1504)

Le Retour de Judith a Béthulie (recto);
Paysage avec deux cerfs et deux singes (verso)

Vers 1489-1470

Tempera sur bois
Cinzinnat, Cinciarat) &1 Museutn. Foods Jobn J. Emery, 1854 463

Cette auvre est une réplique dun tableau que Batticelll
exécuta vers 1470, L'histaire de Judith, héroine civique
sifenest, otait parti appréciee 3 Florence ;
comme David qui [omporia sur le géant Golisth,
Judith était percue comme un exemple de courage
et dabnegation. car elle seduisit le general assyrien
Holopherne sfin de fassassiner dans son summeil et
ainsi sauver son peuple. Ce tableau dénote une maitrise
certaine lmputable & un collaborateur de talent, sinon
4 Botticeli lui-méme. || 5t dane possibie quil ait été
executé hon seulement comme exercice dapprentis-
sage, mais aussi comme une réphque datelier destinee
13 vente. selon une pratique commesciale rapandue.
Lallagorie au verso pourrait avoir trait au commandi-
taire de cet exemplaire.
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L’ATELIER POLYVALENT

Depuis le début des années 1470 et jusqu’a la fin du siécle, Botticelli déploie également son talent dans
le domaine des arts appliqués, témoin de son intérét pour une expression artistique variée dans tous ses
aspects.

Parallelement a ses commandes florentines, Botticelli exécute plans et dessins pour une série d’objets
dans des techniques variées allant de la tapisserie a la broderie et par la marqueterie. Le caractere
linéaire du style de Botticelli, hérité de sa formation d’orfévre, rend ses dessins particulierement
transposables dans des techniques diverses, ce qui lui permet de déployer ses talents a 'ensemble de la
production artistique de son temps.

S'’il ne réalise pas lui-méme les broderies, tapisseries et autres marqueteries dont il congoit les modéles,
il supervise parfois I'exécution qu’en font les artisans spécialisés.

Pour différents supports, Botticelli puise a un large répertoire de figures qu’il adapte en fonction des
procédés utilisés. L’artiste peut ainsi décliner une grande variété de compositions autour de motifs
récurrents. Par exemple, le « personnage » de Minerve, déesse de la guerre, de la sagesse et des

arts, I'une des figures centrales du mythe dont les Médicis entourent leur dynastie, est transposé par
Botticelli dans une large gamme de technigues pour répondre a une multiplicité de commandes,

allant de la tapisserie a la porte marquetée du Palazzo Ducale d’Urbino, reproduite dans cette salle.
Pratique courante au sein des ateliers du Quattrocento, cette stratégie de duplication et de réutilisation
des modéles nécessite un perpétuel effort d’innovation pour ne pas lasser. Botticelli, véritable génie du
réemploi, y excelle grace a une inventivité sans cesse renouvelée.

Manufacture frangaise
‘d'apres Botticelli (vers 1445-1510)

 tapisserie est le seul exemplaire créé a partir

déle dessine par Botticelli qui nous soit par-
, aujourdhul perdu mais certaine-

3u dessin exposé dans la salle 5, donna
une série d'ceuvres célébrant la déesse
oniste importante du mythe humaniste
; Médicis. Elle apparait pour la premiere
d (aujourdhui perdu) que Botticelli
 de Médicis a foccasion de la joute

sur la porte marquetée du palais
 dans cette salle. La tapisse-
exeécutée peu apres 1491 pour
\dataire de l'abbaye de
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Alessandro Filipepi dit Botticelli

(vers 1445-1510)

Un miracle de saint Jean I'Evangéliste
Vers 1485-1495

Plume et encre brune sur soie
Paris, Musee du Louvre, Département des Arts graphiques

Ce dessin sur soie est l'un des trés rares exemples
de dessin préparatoire pour broderie qui nous soient
parvenus. La composition fut trés vraisemblablement
reproduite d'aprés un dessin original de Botticelli, par
le peintre lui-m&me ou par un assistant. Cet objet nous
renseigne sur le processus de fabrication de précieux
ornements icisansdoute adestinationd'unparementou
d'un vétement liturgique semblable a la chasuble expo-
sée a gauche, Cette derniére présente sur un brocart a
motif de grenades, typique de la production florentine
du xv© siecle, plusieurs figures brodées disposées en
forme de croix. Fidéle a une pratique de réemploi des
motifs, la scéne de 'Annonciation fait écho au panneau
central de la prédelle du retable de San Marco.
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Baccio Baldini (1436 >-1487)
d'apres Botticelli (vers 1445-1510)

In : Cristoforo Landino, Comento sopra lo Comedia
di Dante, Florence, Niccolo di Lorenzo della Magna

30 aout 1481

Gravure
Paris, Bibliotheque nationale de France, Fonds des livres rares

En 1481 paraissait 4 Florence une edition imprimee de
la Divine Comédie de Dante contenant pour la premiére
fois des illustrations gravées, congues d'apres des des-
sins de Botticelli{sujourd'hui perdus). Le graveur, Baccio
Baldini. aurait ainsi eu recours a des croquis et dessins
préparatoires de Botticelli peu avant son départ pour
Romeal'été 1481, Baldini, pietre dessinateur selonVasari,
sefforca de les traduire en gravures, ce qul expliquerait
leur facture médiocre. Cette entreprise témoigne de |a
réflexion de Botticelli sur le cycle dantesque a une date
relativement précoce ; |l sen Inspira peut-étre quand
il se consacra quelques annees plus tard a la série des

" dessins sur parchemin, dont deux sont presentés en

regard.

BOTTICELLI ET LES MEDICIS

Entrepreneur audacieux, Botticelli se distingue dés le début des années 1470 sur la scéne artistique
trés compétitive de Florence. Son style trés personnel et sa maniére inégalable Iui attirent rapidement
les faveurs des Médicis, riche famille de banquiers dont la puissance connait son apogée sous le
gouvernement de Laurent le Magnifique (1469-1492). Les Médicis et leur cercle soutiennent 'émulation

artistique au cceur de la cité par de nombreuses commandes.

L’activité de portraitiste de Sandro Botticelli nous est connue a travers une petite dizaine de tableaux
sur bois dont aucun n’est signé ou daté, les belles « tétes » peintes a fresque sur les murs de la chapelle
Sixtine (1481-1482) et enfin quelques rares effigies visibles sur des panneaux a sujet sacré. Le plus
célébre est sans doute le portrait de Julien de Médicis, assassiné en 1478, connu en plusieurs

exemplaires.

L’intérét de Botticelli pour la Divine Comédie de Dante Alighieri (1265 — 1321), ceuvre majeure de la
littérature italienne, coincide avec une vaste entreprise d’appropriation du poéte par les humanistes

proches du cercle des Médicis. Dans ce contexte, Botticelli est associé a deux entreprises d’envergure

: 'impression de la premiére édition illustrée du poéme, pour laquelle il aurait fourni une série de dessins,
et un cycle inachevé de plus de 92 dessins, dont la destination reste encore inconnue. Vestiges
extraordinaires de sa grande maitrise du trait et de la forme, ces dessins révelent les préoccupations

intimes d’un artiste sensible a la culture de son temps.
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\I(‘\\:H‘niru Fili ep! ant |

(vers 1445-1510)

Portrait de Julien de Medicis

Vers 1478-148(

Tempera et huile surt
Bergame, Accademia Carrara

Durant lamesse de Paques, le 26 avril 1478, desmembres
de la tamille Pazai et quelques allies tentent dassassiner
les deux fréres Laurent et Julien de Medicis. Si Laurent
reussit § sechapper de justesse, Julien est lerrasse

sous les coups de ses assailants. Ce portrait posthume
appartient a une série d'au moins trois versions pour
lesquelins Botticelll @ pu recourir a plusieurs sources

unmasquemortuaire, un busta réalise par Verrocchioen
1475 et enfin la madallie gravee par Bertoldo di Giovann|
dont un exemplaire est présenté ci-dessous, Le visage
deé Julien fait ici fobjet dune étude atlentive et dune
grande finesse diexécution, laissant apparaitre les traits
meuriris du jeuna homme assassine. Ce portrait sembie
fépondre 4 une demande dordre prive &t parsonnel
biengueon ne connaisse fdentité des commanditaires

AT D
M.deslrms Versions

Alessandro Filipepi dit Bo-ticelh

(vers 1445-1510,

Portrait de Michele Marullo Tarcaniota

1490-1500

Tempera et huile sur bois transpose sur toile
Collection Familia Guardans-Cambe

._cv':mq.mlur.MM-r:n;monr:hms'Botficplhnourreahsw
le portran commeémaratif de Jutien témoigne de sa
cemarguablecompetencedanscedomaine, compelence
reaffirmee dans le portrait du poéte et guerrier Michele
Marullo Tarcaniota. Proche de l'un des principaux
commanaitaires de Bottioel, Lorenzo di Pierfrancesco
Marullo était un humaniste poete et soldat, dont la mort
il se noya dans un torrent a la suite d'une chute
fut percue comme une tragédie par les

subite
de cheval
milieux postiques ot humanistes italiens, Du'll s'agisse
d'un portrait pasthume ou réalise dal vivo. on est frappe
par 1a force de caractere gue fartiste a su restituer au
maodele. Le regard fler, le modele puissant, lfarticulation
des volumes et le depoulllement du fond révelent un
po(trait d'une grande sobrigté. ['un des chefs-d'auvre

lm‘ Botticell
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Cette figure allégorique dérive probablement d'un
portrait réel de la « belle Simonetta » Vespucci, célébrée
de son vivant pour sa beauté et a qui Julien de Médicis
vouait un amour chaste, dans la tradition de famour
courtois. Il lui dédia sa victoire a |a joute de 1475, chan-
tée par Ange Politien dans un long poéme ol apparait
Simonettasouslestraitsdeladéesse Minerve.Cestainsi
la présence d'une armure luisant sous sa poitrine qui a

conduit les historiens a ldentifier comme telle dans ce
panneau. Réalisé plusieurs années aprés la disparition
de la jeune femme, ce tableau correspond a une série
de figures féminines idéalisées dont Botticelli peuple
son ceuvre au cours des années 1480. Ces tétes idéales
étaient par ailleurs en vogue a cette époque 2 Florence
comme le rappelle Giorgio Vasari.
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attribué 3 Dioskourides

Apollon, Marsyas et Olympe (Sceau de Néron)

Fin du 1* siécle av. J.-C - début du 1™ siécle ap. J.-C.

Cornaline

Naples, Museo Archeoclogico Nazionale

Manufacturc ﬂorcntine

Apollon, Marsyas et Olympe
Deuxieme moitié du xv* siécle

Bronze

Paris, Musée Jacquemart-André - Institul de France

La précieuse carnaline, plus connue sous |le nom de
Sceau de Néron, est un bijou datant du |* siécle av. J.-C.
dont la présence est attestée a Florence au debut du
xvesiecle, Elle donnalieu a plusieursrepliqu nbronz

dont Iimage apparait en miroir par rapport a loriginal
en raison de la technique de reproduction employée.
La scéne représente le martyre imminent du satyre
Marsyas qui osa défier le dieu Apollon a un concours de
musique, C'est la médaille de bronze et non la cornaline
que Botticelli prend pour modéle pour le bijou dont il
pare le cou de |a Belle Simonetta. Cependant, comme a
fac imée, lartiste n'en fait pas une citation directe,
mais détourne fobjet qu'il transforme en camee, faisant
ainsi écho & lesthétique presque monochrome du
tableau tout entier.
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VENUS, LE MYTHE HUMANISTE

A partir de 1470, Botticelli inaugure une période de création intense qui s’étendra sur plus d’une vingtaine
d’années et fera de lui 'un des meilleurs représentants du renouveau artistique promu par les Médicis et
leur entourage. Les grandes scénes mythologiques comme La Naissance de Vénus (conservée aux
Offices a Florence) incarnent cette synthese remarquable entre le mythe antique et la philosophie
poétique des humanistes florentins.

Fidele a une stratégie de réemploi de motifs, Botticelli reprend la figure centrale de Vénus pour en
renouveler la représentation, tout en répondant a la demande de la clientéle.

Selon les premiers biographes de Botticelli, on pouvait admirer dans les demeures patriciennes de
Florence de nombreuses « belles femmes nues » de la main du peintre. Des deux Vénus exposées ici,
celle de Berlin, au canon trés antiquisant, s'impose comme le nouveau prototype de la série de Vénus
dites pudiques. Celle de Turin, plus simple mais apprétée d’'un voile qui souligne sa nudité plus qu'il ne la
cache, a sans doute été réalisée a partir d'un méme carton, avec une plus grande collaboration de
I'atelier.

Le succés de ce modéle botticellien est aussi attesté par une version réalisée a la méme époque par
Lorenzo di Credi.

Cette production s’accompagne, au cours des années 1480 et 1490, de portraits « allégoriques », en
réalité des figures féminines évanescentes jusque dans leurs connotations métaphoriques ou
symboliques, comme en témoigne le portrait dit de la Belle Simonetta. Cette production illustre le génie
créateur de Botticelli et le réle important qu'il jouait en tant que promoteur d’'un répertoire cher aux
Médicis, devenu de nos jours emblématique de la Florence de la fin du Quattrocento.

. détail
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Venus pudica
Vers 1485-1480

Tempera sur tolle
Berlin, Staatliche Museen zu Berlin, Gemdideg:

Ces deux Vénus sont les rares vestiges d'une large
production de nus féminins exécutés par Botticelli
si l'on en croit le témoignage de ses premiers bio
graphes. Le modéle dérive de La Naissance de Vénus
ceuvre célébre pour laquelle Botticelli s'est inspiré de |a
description du tableau perdu d'Apelle, célébre peintre
I'Antiquité. En extrayant |a figure centrale de la dé

et en la reproduisant sur un fond noir, Botticelll renoue
avec sa source dinspiration, une sculpture antique
dite « Vénus pudique », connue a l'époque en plusieurs
exemplaires, tout en Iinventant un genre radicalement
nouveau. Le dessin de la figure de Vénus a été reporte
sur le nouveau support grace & un carton, puis repr's
& main libre. Chaque version présente ainsi de legeres
variations et constitue une réplique originale et non une
copie exacte, ce que ne fait d'allleurs jamais Botticell|

Alessandro Filipepi dit B

(vers 1445-1510) et atelier

Venus pudica

Vers 1485-1490

Tempera sur toile
Turin, Musei Reali - Galleria Sabauda
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FmaléqodqueditaLaBdleSinonetta

Vers 1485

Tempera et huile sur bois de peuplier
Francfort-sur-le-Main, Stadel Museum

Cette figure allégorique dérive probablement d'un
portrait réel de la « belle Simonetta » Vespucci, célébrée
de son vivant pour sa beauté et a qui Julien de Médicis
vouait un amour chaste, dans la tradition de l'amour
courtois. Il lui dédia sa victoire 3 la joute de 1475, chan-
tée par Ange Politien dans un long poeme ol apparait
Simonettasouslestraitsdeladéesse Minerve. Cestainsi
la présence d'une armure luisant sous sa poitrine qui a
conduit les historiens a lidentifier comme telle dans ce
panneau. Réalisé plusieurs années aprés la disparition
de la jeune femme, ce tableau correspond a une série
de figures féminines idéalisées dont Botticelli peuple
son ceuvre au cours des années 1480. Ces tétes idéales
étaient par ailleurs en vogue a cette époque 3 Florence
comme le rappelle Giorgio Vasari.
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Jacopo di Arcangelo

dit Jacopo del Sellaio (vers 1441-1493)
» 5

1 Le Iﬁﬁmphe de 'Amour

ébut des années 1480

Hi: < Tempera sur bois
q iesole, Museo Bandini

détail
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LA PEINTURE RELIGIEUSE, DU TONDO AU RETABLE

Peu connue du grand public, la production de grands retables d’église ne faisait pas exception dans
I'atelier de Botticelli qui en a produit plusieurs dans la lignée héritée de ses maitres.

Le retable (pala en italien) joue un réle fondamental dans I'économie de I'atelier de Botticelli. Placé dans
I'espace public, au-dessus de 'autel d’'une église ou d’'une chapelle, il fait partie des commandes les plus
prestigieuses qu’un artiste puisse recevoir. Par sa visibilité, il assure la diffusion du style et des
inventions du peintre, tout en constituant une démonstration parfaite susceptible de susciter
I'engouement de nouveaux clients.

Le Couronnement de la Vierge avec saint Juste de Volterra, le bienheureux Jacopo Guidi de Certaldo,
saint Romuald, saint Clément et un moine camaldule (vers 1462), destiné a I'église de Volterra, réalisé
par Botticelli et son atelier dans les années 1490, lorsque le peintre atteint la pleine maturité de son art,
en est un exemple emblématique.

Cette grande pala, prét du Bass Museum de Miami, est accompagnée pour la premiére fois de sa rédelle
reconstituée, attribuée a 'un des meilleurs collaborateurs du maitre.

Une autre spécialité de I'atelier de Botticelli est la production de tondi, un format circulaire
particulierement prisé a Florence. Botticelli excelle dans la maitrise de ce format complexe, innovant
dans le choix des compositions et les jeux de perspective. Ces panneaux ronds, qui se prétent
particulierement aux sujets religieux destinés a la sphere privée, témoignent aussi de certaines pratiques
d’atelier.

Pour répondre aux commandes qui se multiplient, Botticelli s’emploie a rationaliser sa production. Le
recours aux livres de modéles et aux cartons (dessins préparatoires a échelle réelle) lui permet de
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déléguer a ses assistants I'exécution des tableaux tout en se réservant la conception seule, comme le
montrent les variantes de la Vierge et saint Jean-Baptiste adorant 'Enfant ou encore la réplique de
format réduit de la Vierge du Magnificat. C’est pourquoi I'on peut qualifier Botticelli de designer, au sens
moderne du terme, puisque c’est l'invention, toujours renouvelée, qui est au cceur de I'ceuvre.

Alessandro Filipepi dit Botticelli
(vers 1445-1510) et atelier

Le Couronnement de la Vierge avec saint Juste de
Volterra, le bienheureux Jacopo Guidi de Certaldo,
saint Romuald, saint Clément et un moine camaldule

Vers 1492

Tempera et huile sur bois transposeé sur toile
Miami Beach, Collection of The Bass, Don de John & Johanna Bass

Détalil

Ce retable, provenant de abbaye de San Giusto a Volterra,
est 'un des temoignages les plus importants de Ia maturite
ge Botlicelli ; il faisait probablement a l'origine pendant au
Christ en gloire de Ghirlandaio commande pour la méme
église. Ce retable de Botticelli résume dans une large
synthése les acquis de lartiste. ancrés dans sa formation
auprés de Filippo Lippi et dans sa propre production. Cest
aussi une ceuvre riche de suggestions : |a beauté délicate
de ia Vierge. la palette chatoyante. le détail des anges
surgissantsouslesnuées sont autantd’@léments qui contri-
buent a faire de cette ceuvre 'un des sommels de lart de
Botticelli. Leregistre supérieur repose sur une compnsition
reprise ducélébre retable de San Marco expose aux Offices,
et
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Alessandro Filipepi dit Botticelli
(vers 1445-1510) et atelier

Le Couronnement de la Vierge avec saint Juste de
Volterra, le bienheureux Jacopo Guidi de Certaldo,
saint Romuald, saint Clément et un moine camaldule

Vers 1492

Tempera et huile sur bois transpose sur toile
Miami Beach, Collection of The Bass, Don de John & Johanna Bass

Alessandro Filipepi dit Botticelli
(vers 1445-1510) et atelier

Le Couronnement de la Vierge avec saint Juste de
Volterra, le bienheureux Jacopo Guidi de Certaldo,
saint Romuald, saint Clément et un moine camaldule

Vers 1492

Tempera et huile sur bois transpose sur toile
Miami Beach, Collection of The Bass, Don de John & Johanna Bass

Détail
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Alessandro Filipepi dit Botricelli
(vers 1445 1510) et atelier

La Vierge et saint Jean-Baptiste adorant l'Enfant
Vers 1490-1492

Tempera et huile sur bois
Cardiff, Amgueddfa Cymru - National Museum of Wales

Les tondi, peintures de format circulaire, étaient
particulierement appréciésaFlorence dansladeuxieme
moitié du Xv* siécle, Batticelli s'était fait une spécia-
lité de ce format complexe, le plus souvent réserve a
des ceuvres destinées a la dévotion privée. Les repre-
sentations de la Vierge & |Enfant avec le jeune saint
Jean-Baptiste étaient tres populaires a Florence dont
le Baptiste était le saint patron. Botticelli et son atelier
produisirent de nombreuses variantes sur ce théeme
dont celle exposée ici qui était l'une des plus demandées.
On retrouve en effet la compositlon dans trois autres
tableauxaumoins, wusdeformat dlﬂérent et proposant
6chaqul fois unarriére-plan radicalement nouveau. Le
tondo de Carditf présente une facture de grande qualité

qui laisse supposer une participation directe du maitre.
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Alessandro Filipepi dit Botticelli
(vers 1445-1510) ¢t atelier

La Vierge et saint Jean-Baptiste adorant 'Enfant

Vers 1490-1492

Tempera et huile sur bois
Cardiff, Amgueddfa Cymru - National Museum of Wales

Les tondi, peintures de format circulaire, etaient
particulierement appréciésaFlorence dansladeuxieme
moitié du Xv* siecle. Botticelli s'était fait une specia-
lité de ce format complexe, le plus souvent reserve a
des ceuvres destinées a la dévotion privée. Les repre-
sentations de la Vierge a 'Enfant avec le jeune saint
Jean-Baptiste étaient trés populaires a Florence dont
le Baptiste était le saint patron. Botticelli et son atelier
produisirent de nombreuses variantes sur ce theme
dont celle exposée ici qui etait 'une des plus demandees.
On retrouve en effet la composition dans trois autres
tableauxaumoins, tousde format different et proposant
a chaque fois un arrieére-plan radicalement nouveau. Le
tondo de Cardiff presente une facture de grande qualite
qui laisse supposer une participation directe du maitre.




31

Maitre des batiments gothiques
(Jacopo Foschi ?, actif a Florence vers 1485-
vers 1520)

d’apres Botticelli (vers 1445-1510)

La Vierge du Magnificat

Années 1480

Tempera sur bois
Montpellier Méditerranée Métropole, Musee Fabre,
dépot du Musée du Louvre, 1979

Le chef-d'ceuvre des Offices, Lo Vierge du Magnificat,
marque l'apogée des recherches du maitre dansle genre
du tondo, ces peintures de format circulaire particulié-
rement appréciées a Florence et dont Botticelli s'était
fait une specialité. Cette composition a donne lieu a
plusieurs versions, toutes de dimensions et de qualité
variées, dont celle-ci qui est sans doute la plus ambi-
tieuse, attribuée a un collaborateur de longue date de
Botticelli. Réalisée danslesannées 1490, elle est typique
de ce peintre, qui oriente |'art de son maitre vers une
maniére froide et distanciée. Elle est de dimensions a
peine réduites, et rivaliserait presque avec le prototype
par l'abondance de ses rehauts dor. A farriere-plan se
distinguent ces petites architectures gothicisantes qui
ont valu au peintre son nom de convention.

Botticelli, La Vierge du Magnificat,
vers 1483, tempera sur bois,

118 cm (diam.),

Florence, Gallerie degli Uffizi

LA DERNIERE MANIERE : UNE ESTHETIQUE SAVONAROLIENNE ?

A la fin des années 1480, le pouvoir des Médicis est ébranlé par 'audience croissante du moine
Savonarole (1452 — 1498), dont les sermons apocalyptiques ont une violente incidence sur la population
florentine. A la chute de Pierre I'Infortuné, fils ainé de Laurent le Magnifique, une nouvelle république
s’installe en 1494. Savonarole occupe une place de plus en plus importante au sein de la vie publique
jusqu’a son excommunication et sa condamnation a mort en 1498.

La question de I'adhésion de Botticelli au mouvement savonarolien fait toujours débat. Il est certain
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que l'esprit créatif du peintre ne pouvait que réagir vivement aux visions prophétiques et a I'éloquence
tourmentée du moine. A la fin du XVe siécle, I'ceuvre de Botticelli traduit un réel questionnement
esthétique : les formes autrefois harmonieuses et élancées se tassent, les beautés mélancoliques se
voilent de pudeur, les compositions renouent avec une hiérarchie des roles passée d’'usage, comme
dans Judith tenant la téte d’Holopherne (fin des années 1490).

Malgré ces archaismes, le style botticellien conserve une empreinte de douceur, a I'ceuvre dans le
Retable du Trebbio ou dans le Crucifix, (vers 1490-149) du Diocéese de Prato, encore jamais présenté
en France, qui propose une interprétation sublimée et apaisée du théme sacrificiel cher a Savonarole.
Les dernieres années sont marquées par une emprise plus grande de I'atelier sur 'activité du maitre qui,
relativement agé et affaibli, ne peut sans doute plus contribuer autant qu’il le voudrait a la réalisation de
ses ceuvres. Les variantes d’atelier, aux figures de plus en plus monumentales, tentent de perpétuer la
vision originale de Botticelli sans réussir a en conserver toute la grace. C’est dans ce contexte qu'aprés
avoir incarné un art résolument « moderne », Botticelli tombe dans I'oubli pour étre finalement
redécouvert au XIXe siécle, avec une fortune artistique et critique qui ne s’est pas démentie depuis.
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Alessandro Filipepi dit Botticelli
(vers 1445-1510) et atelier E

Vers 1505

Tempera et huile sur toile !
Florence. Gallerie degli Uffizi (Palazzo Pitt, Galleria Palatina)

au sommet duquel le visage de la Viergy
croix que tient le jeune saint Jean. Vérl

prototype du Palazzo Pitti rencontra u
comme en témoigne |a réplique con
gham pour laquelle on a retourné le ¢
toire afin d'y introduire une certaine va
processus se retrouve dans une autre re
tee en regard, découverte récemment
francaise et restaurée aloccasion de cett
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Alessandro Filipepi dit Botticelli

(vers 1445-1510)

Judith tenant la téte d'Holopherne
Fin des annees 1490

Tempera sur bois
Amstordam, Rijksmuseum. Legs de J.W.E. vom Rath

Botticelli reprend une vingtaine dannees plus tard le
theme de Judith quil avait deja illustré dans sajeunesse:
Le est saisi Au pas dansant
de Judith sur le chemin du retour a Bethulie des années
1470, sest substituée une vision plus dramatique de
i i TAncien é rtirde
|a tente, exhibant comme un trophée qui lui fait horreur
Ia téte de fennemi assyrien. A la palette lumineuse du
tableau de jeunesse soppose le chromatisme sourd
teinteé de violents d I une

qui se retrouve dans dautres euvres de cette période.
Ce decor semble par allleurs faire référence 4 la version Andres Mantegna, Judith tenant lo téte
du méme épisode que propose Andrea qui ,

etait autrefois conservée dans la collection de Laurent  pojs, 30.1x 18.1 cm, Washington. D.C..
de Médicis et que pouvait donc 5 y ot Art

Alessandro Filipepi dit Botticelli
(vers 1445-1510)

Judith tenant la téte d'Holopherne

Fin des années 1490

Tempera sur bois
Amsterdam, Rijksmuseum, Legs de JW.E. vom Rath

Botticelli reprend une vingtaine dannées plus tard le
theme de Judith quil avait déjaillustré dans sajeunesse.
Le contraste cependant est saisissant. Au pas dansant
de Judith sur le chemin du retour a Béthulie des années
1470, sest substituée une vision plus dramatique de
I'héroine de [Ancien Testament, représentée au sortirde
la tente, exhibant comme un trophée qui lui fait horreur
la tete de lennemi assyrien. A la palette lumineuse du
tableau de jeunesse soppose le chromatisme sourd
teinté de violents contrastes de couleurs, une tendance
qui se retrouve dans d'autres ceuvres de cette période.
Cedécor se.rr.vble par ;tlleurs faire référence ala versnor? Andrea Mantegne, Judith tenanta téte
du méme épisode que propose Andrea Mantegna, qui dHolopherne, 1495-1500, tempera sur
était autrefois conservee dans fa collection de Laurent  bois, 30,1 18,) cm, Washington, D.C.,
de Médicis et que Botticelli pouvait donc connaitre. National Gallery of Art
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Atelier de Botticell;

La Fuite en Egypte
Vers 1505-1510

Temm et huile sur toile
Paris, Musée Jacquemart-André - Institut de France

Oatte toileimposante illustre la fuite de la sainte Famille
en Egypte pour échapper au roi Hérode. Le format

vertical retenu pour cette scéne est trés rare dans le

‘contexte de la peinture italienne. En raison de lorigi-

‘nalité de la composition, on a souvent conclu que ce

tableau avait été concu et peint par Botticelli lui-méme

‘ala fin de sa carriére, lorsquiil privilégiait des compo-
sitions trés resserrées telles que celle-ci. Cependant,
?'l,l.ﬁjaqque a l'exécution la facture large et lisse typique
de ses ceuvres tardives. La question de la survivance de
latelier de Botticelli peu aprés sa mort en 1510 se pose
ici. Il est tout & fait possible que ses collaborateurs aient
perpétué pendant quelque temps lactivité de la bottega,

puisant au riche répertoire que le maitre avait laissé  a
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