Exposition CORPS A CORPS

Histoire(s) de la photographie

Centre Pompidou

au Centre Pompidou

(du 06-09-2023 au 25-03-2024)

(un rappel en photos personnelles d’une tres grande partie des ceuvres
présentées)

Avec la rencontre de deux collections photographiques exceptionnelles — celle, publique,
du Centre Pompidou - Musée national d’art moderne et celle, privée, du collectionneur
francais Marin Karmitz — I'exposition « Corps a corps » offre un regard inédit sur les
représentations photographiques de la figure humaine, aux 20e et 21e siecles.

Rassemblant plus de 500 photographies et documents, réalisés par quelque 120 photographes
historiques et contemporains, I'exposition dépasse les catégories d’étude classiques telles
que le portrait, I'autoportrait, le nu ou encore la photographie dite humaniste.

Elle dévoile des particularités, des manieres de voir photographiques et rend visibles

des correspondances entre artistes. On leur découvre des obsessions communes, dans leur
fagon d’appréhender le sujet, comme dans leur approche stylistique.

Ces rapprochements peuvent éclairer une certaine pratique, a un moment précis de I'histoire,
ou au contraire montrer la proximité de visions éloignées dans le temps. Les images exposées
nourrissent aussi des questionnements sur la responsabilité du photographe : comment la
photographie participe-t-elle a la naissance des identités et a leur visibilité ? Comment
raconte-t-elle les individualités, le rapport a l'autre ?

La collection du Centre Pompidou - Musée national d’art moderne et la collection Marin Karmitz,
distinctes par leur origine, leur nature, et leur fin, apparaissent ici complémentaires. Regard public et
regard privé dialoguent et construisent de nouveaux récits.
Ensemble, ils proposent une réflexion sur I'idée méme de collection. Comment une collection se
construit-elle, et quelle est la part de la subjectivité dans sa constitution ?
Comment la transmettre au public ?
La collection de photographies du Centre Pompidou est devenue en prés de cinquante ans l'une des
plus importantes au monde. Riche de plus de 40 000 tirages et de 60 000 négatifs, elle est constituée
de grands fonds historiques (Man Ray, Brassai, Constantin Brancusi ou Dora Maatr), et compte de
nombreux ensembles de figures incontournables du 20e siécle, comme des corpus importants de la
création contemporaine. Formé aux métiers du cinéma et de la photographie dans les années d’apres-
guerre et figure majeure du cinéma francais, Marin Karmitz se fascine, depuis plusieurs décennies,
pour la création, sous toutes ses formes.
Sa collection photographique révele un intérét immuable pour la représentation du monde et de celles
et ceux qui I'habitent. Qu’il s’agisse des grandes figures de I'avantgarde, telles Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, dont Marin Karmitz a récemment fait don d’'un ensemble d’ceuvres important au Centre
Pompidou, jusqu’a des figures contemporaines, comme l'artiste SMITH.
Commissariat
Julie Jones, conservatrice, Centre Pompidou - Musée national d’art moderne
avec Marin Karmitz




Les premiers visages

Par la photographie, nous appréhendons le corps et entrons dans son intimité. L'image du visage, en
particulier, éclaire le rapport a I'autre. Comme le disait le philosophe Emmanuel Levinas : « [...]Jily a
dans le visage une pauvreté essentielle ; la preuve en est qu'on essaie de masquer cette pauvreté en se
donnant des poses, une contenance. Le visage est exposé, menacé, comme nous invitant a un acte de
violence. En méme temps, le visage est ce qui nous interdit de tuer ». Au début du 20e siécle, le visage
pris en plan rapproché devient un motif récurrent dans I'ceuvre photographique des avant-gardes. Le
cadrage comme le jeu dramatique des lumiéres et des ombres renforcent 'impression de présence du
sujet. Traité hors de tout contexte (individuel ou social), le visage anonyme devient prétexte a des études
formelles. Pour d’autres photographes, dont la démarche reléve davantage du documentaire social,
photographier le visage est un acte d’engagement, une maniére de rendre visible la personne. Pour tous,
I'’émergence de ces visages impose un face-a-face qui assure au sujet son identité autant qu’il la
questionne.

L'ceuvre photographique de Stanistaw Ignacy Witkiewicz (dit
Witkacy) a longtemps été occultée par ses multiples autres
Stwishos Ignacy Witkiowicx occupations : peintre, philosophe, écrivain, dramaturge. C'est son

(dit Witkacy)
1885, Varsovie (Empire Russe, actustie Pologne) — 1939, Vityki Ozera (Ukraine)

pére, peintre et critique d’art, qui lui offre son premier appareil
Sans titre [Autoportrait, Zakopane], vers 1913 3 b 5 R \ A
Sans ttre [Autoportrait, Zakopane, vers 1910 dans les années 1890. Autodidacte, il n"hésite pas a expérimenter :
Sans titre [Jadwiga Witkiewicz, Zakopane], vers 1923 . o [ a~ Y » 2
L . ses portraits sont réalisés grace a un tuyau de plomberie qu'il
Sans tire [Autoportrait, Zakopane] 1910 adapte a son objectif, puis qu'il approche de ses modéles.
Sans titre [Tadeusz Langier, Zakopane], vers 1912 o g . . ’ aasm
S e Witkiewicz est alors influencé par le spiritisme, la psychanalyse
Sans tire [Tadeusz Langir, Zakopanel, 1912-1913 freudienne et la psychologie analytique de Carl Gustav Jung. Dans
Sans titre [Artur Rubinstein, Zakopane], 1912-1913 v 254 .
Sans titre [Janina liukiowicz, Zakopanel, ors 1912 ces portraits saisissants, dont les yeux sont souvent le point focal,
S0 D Tt Witkiewicz cherche a montrer I'invisible en pénétrant I'inconscient

de la personne.




Constantin Brancusi

1876, Hobita (Roumanie) - 1957, Pasis (France)

Autoportrait, dans le train Paris-Le Havre, 1933

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Legs de Constantin Brancusi, 1957
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz
(dit Witkacy)

1885, Varsovie (Empire Russe, actuelle Pologne) ~ 1939, Velyki Ozera (Ukraine)

Sans titre [Autoportrait, Zakopane], 1912-1914

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou; Musée national dart moderne, Paris
Donation de Marin Karmitz, 2022
M 22841




Consitantin Brancusi

1876, Hobita (Roumanie) - 1957, Paris (France)
Le Supplice, plétre (1906), vers 1907
Buste d'enfant, bronze patiné (1906), vers 1906

Epreuves gélatino-argentiques
Centre Pompidou, Musée national d’art modemne, Paris
Legs de Constantin Brancusi, 1957

MSE MIRc

En 1904, Constantin Brancusi s'installe a Paris ol il parfait sa
tormation en sculpture & I'Ecole des beaux-arts. Ses premiéres
sculptures parisiennes témoignent de I'influence d’Auguste Rodin
et de Medardo Rosso : ses « tétes » surgissent d'une masse intorme
de matiére brute, les membres du buste sont coupés brutalement,
les visages surprennent par leur expressivité. Dés cette période,
Brancusi commence a photographier et a filmer la vie de son
atelier, notamment ses cuvres. Ces images affirment |'ancrage

de sa sculpture dans ce réel et dans cette matérialité qu'il n'a de
cesse de défendre : « Elles étaient floues, sur ou sous-exposées,
érafiées et tichées. C'est ainsi, disait-il, que son ceuvre devait étre
reproduit. » (Man Ray)

Constantin Brancusi

1876, Hobita (Roumanie) — 1957, Paris (France)

Sans titre [Téte de jeune fille, terre glaise
(1907)], vers 1907

Sans titre [T‘et‘e de jeune fille, marbre
(1907)], vers 1907

Epreuves gélatino-argentiques !
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Legs de Constantin Brancusi, 1957

PH1S0A. PH 198 6

Constantin Brancusi

1876, Hobita (Roumanie) - 1957, Paris (France)

Sans titre [Etude pour La Baronne R. F, terre glaise
(vers 1908)], vers 1908

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Legs de Constantin Brancusi, 1957
L]




Lewis Hine

1874, Oshkosh (Wisconsin, tats-Uis) - 1940, Hastings-on-Hudson (New Yk, Eats-Unis|

Slavic Mother, Ellis Island, vers 1305
(Mere slave, Ellis sland]

Epreuve géatino-argentique
Collection Marin Karmitz

Lewis Hine

T G W, G 0 00 g e O Bt

Hartford — Newsies, vers 1909
[Hartford - vendeur de journaux]

Little Orphan Annie in a Pittsburgh
Institution, 1909
|Annie, petite orpheline dans une institution de Pittsburg)

Young Worker in Merchants Mill, Fall River, Mass.,
21 juin 1916
[Jeune ouvrier dans I'usine Merchants, Fall River, Mass.]

Lanevven goiatine ergentipa
Caflactmae Marin Carmets

Sans titre [photomontage d'une enfant ouvridre
dans une usine de coton), 1913

Sans titre [photomontage d'entants ouvriéres
dans une usine de coton], 1913

Sans titre (photomontage a‘une enfant ouvridre
dans une usine de coton], 1913

Sans titre [photomontage d‘un enfant ouvrier
dans une usine de coton], 1913

Ingresson *une et
Ltrary of Cargrass. Prnts & Photograshs Diverson, Nasonal Ovid Labor Cammates Collecnen,

PE-0I0-0ce 02735 0., LCOWG ntie 82796 0 g, \C-ON-000 22738, o 5. LC-DIG-ncke 02727,
o4, LC-USE2. You us|




)RMAL MEN AND WOMEN
YOU WANT THIS T00

Lewis Hine, Panneau d’exposition réalisé a partir
de photographies de Lewis Hine pour le National
Child Labor Committee, 1914

Impression numénque
Library of Congress. Prints & Photographs Division, National Child Labor Committee Collection,
[LC-DIG-nclc-04959, e.g., LC-USZ62-108765]

Lewis Hine, Panneau d’exposition réalisé a partir
de photographies de Lewis Hine pour le National
Child Labor Committee, 1914

Impression numérique

Library of Congress, Prints & Photographs Division, National Child Labor Comnt ttee Collectio ,
[LC-DIG-ncic-04962, e.g., LC-USZ62-108765]

Lewis Hine, Panneau d’exposition réalisé a partir
de photographies de Lewis Hine pour le National
Child Labor Committee, 1913-1914

Impression numérique

Library of Congress, Prints & Photographs Division, National Child Labor Committee Collection,
[LC-DIG-nclc-04928, e.g., LC-USZ62-108765)

La pratique photographique de Paul Strand prend un tour plus
politique a partir de son premier voyage au Mexique dans les
années 1930. Ses convictions politiques marquées a gauche en fbnt
une cible privilégiée du maccarthysme apreés la Seconde Guerre '
mondiale et le conduisent a s’exiler en France, ou il habite les

vingt derniéres années de sa vie. Dans les années 1950, Strand
parcourt I'Europe a la recherche de villes 8 méme de rendre compte
de I'esprit d’'une communauté rurale propre. Ces « portraits de

villages » — a Luzzara (ltalie) en 1953 ou a South Uist dans les

Hébrides (Ecosse) en 1954 — font I'objet de plusieurs publications
mélant photographies et textes d'écrivains dont il est proche.

Dorotpea Lange

1895, Hoboken (New Jeesey, Erats-Unis) — 1965, San F

Migratory Woman, Greek, Living

WNear Exeter, California, vers 1935
[Migrante, Grecque, vivant dans un campi
d’un champ de coton prés d'Exeter, Cal

Epreuve gélatino-argentique
Colection Marin Karmitz

Formée a la photographie de studio — elle adhére d
aux pnncnpes pictorialistes — et portraitiste de renom a ¢
F Dorothea Lange son ceuvre dans une
plus d ire lors de la de Dépression. En 19
est embauchée par la R {f Admini ion, une
fédérale créée par le gouvernement Roosevah. l.ana
les diti de vie critig des U g mig
contraints de travailler dans les champs de coton ou de
A I'instar de son graphie Migrant
cette image témoigne de I’ menhon que porte Lange al
aux vi: et aux exp i Dans une posture réso
cette migrante grecque dans un abri de fortune fait
parangon de la résilience.




Paul Strand

1898, New York (New York, Etats-Unis) — 1976, Orgeval [France)

Blind Woman, New York, 1916
[Femme aveugle, New York]

1
Epreuve gétatino-argantique
Centre Pompidou, Musée national d‘art moderne, Paris
Dation, 1985

AM {5318

Pionnier du modernisme photographique, Paul Strand réalise ses
premiers clichés dans les années 1910, Formé par Lewis Hine &
I'Ethical Culture School de New York puis adepte de la straight
photography, il fait la synthése entre I'usage de la photographie
comme document sacial et les innovations formelles les plus
;adicales. En 1916, Strand réalise I'une de ses photographies

les plus troublantes : équipé d’un faux objectif lui permettant

de pointer I'appareil dans une autre direction, il fait le portrait

~ au cadrage oblique et en plan trés rapproché — d’une femme
aveugle. Parue dans le dernier numéro de la revue Camera Work
d'Alfred Stieglitz, cette image constitue un monument de I'histoire
de la photographie.

Paul Strand

1890, New York (New York, Etats-Unis) - 1976, Orgeval (France)

Rebecca, 1922

Epreuve au palladium

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Dation, 1985

AM 1985-322




hris Killip

6, Douglas (ile de Man, Grande-Bretagne) — 2020, Cambridge (Massachussetts, Etats:Unis)

' Isle of Man, 1973
{ile de Man)]

Epreuves gélatir i ées sur support cartonné

Collection Marin Karmitz

D'‘abord assistant photographe dans des studios publicitaires a
Londres dans les années 1960, Chris Killip découvre les maitres
de la photographie documentaire lors d'une visite au Museum
of Modern Art (MoMA) de New York en 1969. Walker Evans
ainsi que Paul Strand constituent dés lors pour lui des influences
déterminantes. L'immersion dans des communautés, ouvriéres
comme rurales, devient progressivement le cceur de son ceuvre.
Entre 1970 et 1973, Killip photographie les habitants de Ille de
Man (entre I'lrlande et I'Angleterre), dont il est originaire. Héritier
de Strand, il cherche a documenter la relation des habitants a

leur milieu et la progressive disparition des communautés rurales,
I'lle de Man devenant a cette époque un paradis fiscal.

Claude Simon

1913, Tananarive (Madagascar) — 2005, Paris (France)

Homme-rat, Le Vernet, 1950-1955
Féte, Le Vernet, 1950-1955

Epreuves gélatino-argentiques

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Don de Madame Réa Simon, 2013

AM2013-422,, AM 2013-448

thard Schuh
Berlin {Allemagne) — 1969, Kisnacht (Suisse)
Java, le joueur de billes, 1938

| Epreuves gélatino-argentiques

Callection Marin Karmitz

-

En 1938, le photographe suisse Gotthard Schuh entreprend un
voyage en Asie du Sud-Est. De ce séjour sont issues certaines

de ses photographies les plus célébres, publiées dés 1941 dans
son ouvrage /nseln der Gotter [iles des Dieux], qui rencontre un

vif succes. Si les images de Schuh révélent une fascination pour
I'exotisme, elles préfigurent également le genre de I'autobiographie
photographique. A Java, il photographie la grace de jeunes
joueurs de billes. L'une de ces images connaitra une fortune
remarquable en figurant dans 7he Family of Man, |'exposition phare
de I'humanisme photographigue, organisée par Edward Steichen
au MoMA de New Yark en 1955.




Lewis Hine, Types of Workers and t-‘hild’rel‘l,‘'Ilff‘é%a
Women; Children at Work and at Play: Imm:gmﬂ |

“at Ellis Island, vers 1904-1930
| [Types d'ouvriers et d’enfants; Hommes; Femmes;

 Enfants au travail et jouant ; Immigrants a Ellis Island]‘ 2

Durée : 3 min 53

Numérisations réalisées a partir des plaques de projection originales
- Collection Marin Karmitz

~;‘ '}9‘@mmiun : Service de la production audiovisuelle © Centre Pompidou — 2023

Gotthard Schuh

1897, Berfin (ARemagne) — 1969, Kisnacht (Suisse)

Grubenarbeiter, Belgique, 1937
[Mineur], Belgique

Epreuve gélatino-argentique
Collection Marin Karmitz

D'abord peintre, Gotthard Schuh commence & photographier a la
fin des années 1920. Adoptant le langage formel de la Nouvelle
Vision, il devient rapidement un photojournaliste de premier plan.
Ses cliches se parent peu 3 peu d'une forme de subjectivité qui
annonce la figure du photographe voyageur de I'aprés-querre

et influence durablement ses compatriotes suisses, notamment
Robert Frank. En 1937, il fait paraitre dans le magazine Zircher
Illustrierte « Le pays noir », un reportage sur les mines de charbon

de Winterslag en Belgique. Son regard humaniste transparait dans |
le portrait d’un jeune ouvrier sortant de la mine, a la fois document

social et image allégorique de la dignité de I'homme au travail.

Robert Frank

1924, Zurich (Suisse) — 2019, Inverness {Canadal

chIsh Miner, 1953
[Mineur gallois]

s Epreuve gélatino-argentique contrecollée sur panneau de bois
~ Callection Marin Karmitz

Parmi ses nombreux voyages au tournant des années 1350,
Robert Frank se rend notamment a Londres et au Pays de Galles
entre 1952 et 1953. Des banquiers de la City aux mineurs gallois,
Frank s'intéresse a toutes les classes sociales et met en lumiére
les contrastes entre chaque couche de la population. Dans le

village gallois de Caerau, il fait la rencontre du mineur Ben James,

Influencé par le roman de Richard Llewellyn Qu'elfe était verte:
ma vallée (1939), le photographe capte |'atmosphére de cette cité
miniére et porte son attention sur le quotidien de cet homme.
Publié en 1955 dans la revue US Camera Annual, ce reportage
n'est pas sans rappeler les portraits de mineurs réalisés par
Eugene Smith quelques années auparavant.
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Johan van der Keuken

1332, Amstesdamn [Pays Bos| — 2001, AressadsT: [Farge-Asg

Sans titre [Yvonne et Georgette]. vers 1956

Fomeew gllas re-a 13 satoun
Cefecion Siha Kaswin

Sans titre [Yvonne a la fenétre]. vers 1956

| Sans titre [Yvonne et fleurs], vers 1956
} Sans titre [Yvonne], 1956

5 Sans titre [Yvonne], 1956

Johan van der Keuken est I'auteur d’une cuvre aussi poétique:

qu'expérimentale, habitée par la volonté de saisir le réel. Il est

encore lycéen lorsqu'il publie, en 1955, le livie de photographies

Wij Zijn 17 [Nous avons 17 ans], oil il capte 'ennui et la solitude
qui caractérise son cercle de jeunes amis. Une méme sensibilité
préside a I'élaboration de Achter Glas [Derriére la vitre]. qu'il publie
en 1957 avec le poéte Remco Campert. Johan van der Keuken
photographie deux sceurs dont il est proche, Georgetie et Yvonne
Apol. Loin de rechercher le « moment décisif », le photographe
compose, par un délicat jeu de contrastes lumineux, ce qu'il 2
lui-méme nommé « I'histoire d'une atmosphére ».

Roman Vishniac

1897, Saint-Pétersbourg (Ressie) — 1990, New York (N. Y., Etats-Unis)

Cheder Boys, Vrchni Apsa, 1937
[Eilgves d'un cheder, Vrchni Apsaj

Sara, The Only Flowers of Her Childhood, Warsaw,
1939
[Sara, Les uniques fleurs de son enfance, Vafsovie]

s.lnum[ungmnd-pinuamﬂ.. V-vi.].
1938

Sans titre [Femme au chale], vers 1937

e pl ges pour les org
urs aux populations persécutées. Entre 1935 et 19.

graphie Ies é jU]VBS d"'

isation juive d’entraide dans le monde —, qui utilise s

ages pour sensibiliser I‘opinion publique et collecter des
‘ ‘a'i'tralts, par le dramatisme des lumiéres et des omb
magnifient les personnes représentées, tandis que ses ¢
rue ou d'intérieurs rendent compte a la fois de la vitalité
_conditions de vie misérables de ces hommes et de ces fem
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sa carriere, il pratique |’
femme Francesca comme mo

allarbeiter, delaséml(ﬁpfap J
v ﬁaitlurglste] de la série [Tetes de tous le

£ 1320 Helmar Lerski se consacre a la photographie a pa
~ Sa grande maftrise de la lumigre naturelle - il associe généra
plusieurs sources lumineuses gréce 4 des miroirs afin de‘ mﬁ'dal

B années 1930, Lerski s'installe en Palestine et y reallse de nor _
~ portraits des populations arabes et juives. A rebours de 'usage

toutefois pour lui une vocation typologique : il cherche, grﬁce.é‘ ‘ 590
«document sur la race juive », & dévoiler « le type originel dans .
toutes ses ramifications ».
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Julia Pirotte

1907, Kofwkowola (Empirn tusse, actuelle Poiogee) - 2000, Vanovie (Pologne)

Sans titre [Mindla Diament], vers 1940

Inscription au verso par ['artista : « JPirotte / Ma scaur / Mindla Maria Diament / réalstante
frangaise, prisonnébre NN “Nacht und Nebel”, Nuit et Broullard, wxdcutée d In hache le 24 aodt
1944 & Breslou »

Eprouve gdlatino-argentique
Collection Marin Karmitz

Menacée pour son engagement dans les jeunesses communistes
polonaises, Julia Pirotte (née Golda Peria Diament) fuit son pays
en 1934. A Bruxelles, elle se forme A la photographie et réalise
plusieurs reportages sur fa condition ouvrire. Elle gagne Marseille
lors de I'invasion de la Belgique par I'Allemagne nazie en 1940
et rejoint les rangs de la Résistance, dont elle documente les
actions. Elle réalise & cette époque plusieurs portraits de sa seur
Mindla Diament, membre active des FTP-MOI {Francs-tireurs et
partisans - Main-d'suvre immigrée). Les deux surs participent
clandestinement 3 des opérations de sabotage et de transports
d'armes et de documents. Arrétée en 1942, Mindla Diament est
déportée en Allemagne et décapitée  la prison de Breslau le

24 aolt 1944,

Henri Tracol

1909, Paris (France) - 1997, Cavaillon (France)

Sans titre [Portrait de femme], vers 1935

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Don de |'association CERCH, 2013

AM2014-18
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Theodore Brauner

1914, Vienne (Autriche-Hongri, actuelle Autriche) - 2000, Paris (France)

Gellu Naum, 1939

Epreuve gélating-argentique
Centre Pompidou, Musée national d'art modere, Paris
Oon des Amis du Centre Pompidou, Groupe 'Acqisition pour la Photographie, 2018

A28

el s b g e e il asinen

v v prasn b i o ov—

Didier Desroches (Paul Eluard), Le Temps déborde,
Paris, Editions Cahiers d’Art, 1947

Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Bibliothéque Kandinsky, Paris

Dora Maar est trés proche du groupe surréaliste au milieu des
années 1930 ; elle fréquente a cette époque Man Ray, André
Breton, Jacqueline Lamba ou encore le couple formé par Paul et
Nusch Eluard. Le portrait qu’elle réalise de cette derniére, dont elle
est une amie intime, est publié sous différentes formes (recadrage,
photomontage publicitaire) dans les années qdi suivent. En juin
1947, sept mois aprés le décés soudain de Nusch, Paul Eluard
publie Le temps déborde sous le pseudonyme Didier Desroches.
Dédié a son épouse, ce recueil de poésies comprend onze
photographies de Nusch Eluard prises dans les années 1930, parmi
lesquelles cette version en clair-obscur réalisée par Dora Maar,

ainsi que cinq autres de Man Ray.

Dora Maar

1907, Paris (France) — 1997, Paris (France)

Nusch Eluard, vers 1935

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d’art modeme, Paris
Achat, 1987

AM 1987-482
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Automatisme ?

Les photomatons apparaissent dans les années 1920, d’abord aux Etats-Unis, puis en Europe. Cette
photographie pauvre, automatique et sans auteur fascine trés tot les artistes surréalistes. La cabine de
prises de vues, espace restreint devenu petit théatre, est prétexte a de multiples grimaces, a des
portraits extatiques, les yeux fermés, tétes décoiffées ou a des portraits de groupe indisciplinés. Ainsi,
des ses origines, cette photographie populaire, alors au service des méthodes modernes de controles
administratif et policier, est détournée en un nouvel espace de liberté et de révolte. De nouveau dans les
années 1960, période marquée par le développement des arts performatifs, et jusqu’a aujourd’hui, de
nombreux artistes s’emparent de cette esthétique, voire du dispositif méme. lls dénoncent ainsi les
carcans imposés par la société contemporaine via la bienséance et la persistance des stéréotypes
culturels comme identitaires. Jouant, parfois non sans humour, avec ses codes (frontalité, anonymat,
sérialité...), tous renversent les rapports de pouvoir en soulignant la multiplicité et la complexité des
subjectivités.
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Christian Boltanski

1944, Paris (France) ~ 2021, Paris (France)

27 possibilités d’autoportraits, 2007

Epreuves gélatino-argentiques
Collection Marin Karmitz

Christian Boltanski travaille les notions de mémoire, de perte

et d'identité comme autant de matériaux au fondement de sa
pratique artistique. Dans cette série, il s'emploie & reconstituer
son propre visage a partir de quelques portraits photographiques
de lui-méme, pris a différentes périodes de sa vie. Toutes les
reconfigurations possibles de son visage sont visibles dans ce jeu
sur la multiplicité des identités au croisement des époques. Portée
par I'idée de disparition, cette ceuvre s'inspire d'une phrase du
dramaturge polonais Tadeusz Kantor : « Chacun de nous conserve
un enfant mort ».
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Mathieu Pernot

1970, Fréjus (France)

Jonathan, Cabine du photomaton, 1995

E I - -
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Don de Mathieu Pemot et de la Galerie Eric Dupont, 2016

Mathieu Pernot

1970, Fréjus (France)

Priscilla, Cabine du photomaton, 1995

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d'art modema. Paris
Don de Mathieu Pernot et de la Galerie Eric Dupont, 2016

AV 201647

Alors qu'il étudie la photographie a Arles, Mathieu Pernot fait

|a rencontre d'une famille de Roms installée dans la région, les
Gorgan. Commence alors une collaboration avec la communauté
qui va durer plusieurs années. Accompagné d‘un groupe d'enfants
tsiganes, Pernot détourne dans cette série de photomatons un
dispositif a finalité administrative et policiére : la photographie
d'identité. Malgré les contraintes du cadre et du processus de
normalisation, les enfants parviennent, par le jeu, 3 se dérober aux
régles de la prise de vue et  résister en affirmant leur singularité.
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Assaf Shoshan

1973, Jérusalem (Isradl)

T.N., de la série Simplon, 2010 ]

Epreuves chromogénes
C mpidou, Musée national d'art moderne, Paris

2 la Société des Amis du Musée national d'art modeme, Groupe d"Acquisition pour la
Photographie, 2016

AN 00 83

A I'automne 2010, Assaf Shoshan réalise une série de portraits de
« sans-papiers » dans un local de fortune du 18° arrondissement
de Paris. Dans ce batiment vide occupé par un groupe de migrants
pour la plupart originaires du Mali, I'artiste improvise un studio,
utilisant la lumiére naturelle et un bout de plastique rouge en guise
de fond. Il prend ainsi soixante-dix portraits de dix-huit personnes,
hommes et femmes, tous désignés uniquement par leurs initiales.
La série Simplon évoque les « papiers d'identité » tant souhaités
et leur photo officielle, censée « stabiliser » I'identité du sujet.
Shoshan subvertit cette logique d'identification administrative
pour proposer une définition alternative de I'identité, tout en
changement et en flux.

Fulgurances

Intermédiaire entre le photographe et le photographié, I'appareil de prises de vue transforme la maniére
de percevoir l'autre. A I'affit, le photographe attend I'apparition de I'image : sa vision, humaine, devient
photographique ; il pense le réel par son cadre, puis il le met « en boite ». L’appareil lui permet de saisir
un instant, de capter l'autre, de le posséder par son image. Cette présence au monde si particuliere a
souvent été comparée aux pratiques
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de la chasse ou de la collection. Mais cette traque agit aussi parfois comme un révélateur. Visionnaire
plus que voyeur, le photographe percoit et isole des individualités, il met en lumiére des anonymes
perdus dans la foule. Par une attention aux atmosphéres et a l'intimité des regards et des gestes, il
donne a voir des rapports humains. « La photo, affirmait Chris Marker en 1966, c’est I'instinct de chasse
sans I'envie de tuer. C’est la chasse des anges... On traque, on vise, on tire et — clac ! au lieu d’'un mort,
on fait un éternel. »
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Bill Brandt

1904, Hambourg (Allemagne) - 1983, Londres (Royaume-Uni)

Soho Bedroom, London, 1934
[Chambre a Soho, Londres)]

Epreuve gélatino-argentique
Collection Marin Karmitz

Gotthard Schuh

1897, Berlin (Allemagne) - 1969, Kiisnacht (Suisse)

Catch as Catch Can, London, 1931
[Par n'importe quel moyen, Londres]

Epreuve gélatino-argentique
Collection Marin Karmitz
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Homer Page

1918, Dakland (Californie, Etats-Unis) ~ 1985, Comwall (Connecticut. Etats-Unis)

Sans ti}re [New York], 1949-1950

Epreuve gélatino-argentique
Collection Marin Karmitz

A la fin des années 1940, Homer Page se fait connaitre pour

ses reportages dans les rues de Richmond et de San Francisco,
peuplées de travailleurs et d’enfants. En 1949, il obtient une bourse
Guggenheim qui lui permet de se consacrer a son grand projet sur
New York. Page cherche & mettre au jour la maniére dont la ville
faconne I'individu et réalise ainsi des centaines de photographies
de rue. Fasciné par la tension entre le collectif et le personnel,

il saisit sans reldche le flux incessant des passants pris dans

des moments d'attente ou d'observation. Cette vaste « enquéte
photographique sur la vie urbaine », selon ses propres mots,
préfigure I'avénement de la street photography new-yorkaise des
décennies suivantes.

Homer Page

1918, Oakland (Califomie, Etats-Unis) - 1985, Comwall (Connecticut, Etats-Unis)

Sans titre [New York], 1949-1950

Sans titre [New York], 6 juin 1949

Epreuve gélatino-argentique
Collection Marin Karmitz

Sans titre [New York], 16 juillet 1949

Sans titre [New York], 1949-1950
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Louis Stettner

1022 New York (New York, Exats-Unis) ~ 2016, Parts (France)

King and Queen of Coney Island, de la série
Subway, New York, 1946

[Le roi et |a reine de Coney Island), de Ia série
[Métro], New York

£prvcmm gelamno-argentigue
Cantre Pumgndou, Musée natcnal ¢ wt madame Paris
Den e Louls Setiner, 2015

-

Sans titre, de la série Subway, New York, 1346
De la série [Métro], New York

(provve goierno argentique
Came Pompedow, Misde nesonsl € ant modeme. Paris
Don 6a Lows Sntine. 2018

e

Sans titre, de la série Subway, New York, 1946
De la série IMétro}, Ngw York 3

Forwo pisrno srpmeque
Cormos Pamguou. Masée natsonel € ot modeme. Mang
Don de Louis Stetner, 2015

Louis Stettner commence la photographie a la fin des années 1930
Membre de la Photo League, il chtole un temps Weegee et Sid
Grossman et se voit chargé d'effectuar des tirages des négatifs de
Lewis Hine. A la suite de sa mobilisation dans le Pacifique pendant
la Seconde Guerre mondiale, Stettner réalise sa premiére série
photographique & New York en 1946 dans la ligne de métro reliant
Consy Istand 3 Times Square. Il voit dans ce monde souterrain « un
lieu propice & I'expression de I'humanité ». Quelques années apres
Walker Evans (dont les photographies ne sont exposées qu'en
1966), Stettner photographie avec son Rolleiflex los usagers en
transit, « s8 retrouvant avec eux-mémes »
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Walker Evans

1903, Saint-Louis (Missouri, Etats-Unis) ~ 1975, New Haven (Connecticut, Ftats-Unis)

Sans titre [Passagers dans le métro],
New York, 1938-1941

Epreuves gélatino-argentiques
Collection Marin Karmitz

Congédié de la Farm Security Administration en 1937 - I'agence
gouvernementale qui I'employait pour documenter les conditions de
vie dans |'’Amérique rurale durant la Grande Dépression —, Walker
Evans abandonne a cette période sa chambre grand format pour

un appareil 35 mm, plus léger et maniable. C'est avec cet outil,
dissimulé dans son manteau et relié par un cable a un déclencheur
tenu dans sa main, qu'il photographie a la dérobée les usagers du
métro new-yorkais. La photographe Helen Levitt I'accompagne dans
ces excursions souterraines et [ui permet d'opérer avec discrétion
Devenue un classique de I'histoire de la photographie américaine

cette série est publiée en 1966 dans |'ouvrage Many Are Called a
I'occasion d’une rétrospective au MoMA de New York
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Fragments

Morcelé par le cadrage — lors de la prise de vue et/ou lors du tirage de I'épreuve —, l'individu devient objet
anonyme. Téte, main, doigt, ceil, oreille, jambe, torse, pied, cou, bouche, sexe, peau, sein, nombril,
cheveux..., ces morceaux de corps et d’épiderme se transforment en paysages incertains, parfois
inhospitaliers. L’observateur échoue cependant a détourner son regard, tant la sensualité des corps y est
décuplée. Le rapport photographe/photographié apparait comme résolument déséquilibré ; la femme,
objectivée, est sans conteste un motif récurrent dans ce type d’image. Nombre d’artistes ont néanmoins
su utiliser cette méme rhétorique de la fragmentation pour dénoncer la persistance de l'inégalité des
rapports de pouvoir et de contrdle dans la société contemporaine. Si ces images-fétiches racontent le
désir, elles peuvent aussi encourager, tout simplement, & mieux voir : la grace et I'élégance d’un geste,
d’'un corps au travail, d’'un corps au repos, d’un corps souffrant ou d’'un dialogue silencieux entre deux
étres.
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Louis Aragon, Aurélien, Paris, Gallimard, 1944
(extraits)

Durée : 5 min 17
Lecture par Romain Pérignon

Man Ray, Le masqgue de l'inconnue de la Seine
(illustration pour Aurélien de Louis Aragon), 1966
Centre Pompidou, Muses national d"art moderne, Paris

® Man Ray 2015 Trust / Adagp, Paris 2023

Source de fascination depuis la fin du 19° siécle, le masque
mortuaire d'une jeune femme inconnue, prétendument noyée dans
la Seine, fait I'objet d’un regain d‘intérét particulier pendant |'entre-
deux-guerres. Ce masque, trés largement diffusé par I'intermédiaire
de multiples en plétre, devient un véritable fétiche pour plusieurs
photographes qui s'en emparent afin de créer des mises en scéne.
Albert Rudomine, par un jeu de surimpression, la transfigure en une
autre noyée bien célébre, Ophélie. Man Ray réinterpréte également
le moulage : vers 1960, il produit un nouveau plétre, qu'il encadre
d’un triangle de bois, avant de réaliser en 1966, a la demande

de Louis Aragon, une série de photographies a I'occasion de la
reédition d'Aurélien (1944). Dans une de celles-ci, Man Ray ouvre
les yeux de la morte grice a un inquiétant photomontage.
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Albert Rudomine

1892, Kiev (Empire Russe, actuelle Ukraine) = 1875, Parls (France)

La Vierge inconnue du canal de |'Ourcq, 1927

Epreuve gélatino-argentique
Collection Marin Karmitz

Ophelia, vers 1930

Epreuve gélatino-argentique
Collection Marin Karmitz

Man Ray

1890, Philadelphie (Pennsylvanie, Etats-Unis) - 1976, Paris (France)

Aurélien, 1966

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat, 1987

AM1587-903

Man Ray

1890, Philadelphie (Pennsylvanie, Etats-Unis) — 1976, Paris (France)

L'Inconnue de Ia Seine, 1960

Plétre, bois
Collection Marin Karmitz

Man Ray, Le masque de I'inconnue de la Seine
(illustrations pour Aurélien de Louis Aragon), 1966
Impressions numériques

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
© Man Ray 2015 Trust / Adagp, Paris 2023
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Man Ray

1890, Philadelphie (Pennsylvanie, Etats-Unis) — 1976, Paris (France)

Portrait [Dora Maar], 1936

Plume et encre sur papier
Collection Marin Karmitz

En soi

Absorbées dans leurs pensées, réveuses, contemplatives ou soucieuses, conscientes ou non d’étre
saisies par I'appareil, ces personnes existent au-dela de leur image. Effacé, le photographe semble
n’étre qu’'un témoin impassible, extérieur aux instants et aux intériorités qu'il enregistre. Si ces prises de
vue peuvent étre spontanées, I'observation (celle du photographe et celle du regardeur) y parait plus
longue, plus posée, plus « picturale ». Certains photographes peuvent mettre en scene leur invisibilité
par un dépouillement stylistique (frontalité, neutralité des tons, dispositif sériel...) ; d’autres, confessant
une empathie absolue envers le sujet, privilégient un usage dramatique du cadrage et des jeux de clair-
obscur. Ces images sont souvent celles de solitudes, d’états mélancoliques ou de corps en transe. Elles
appellent un hors-champ inaccessible tant, chez le regardeur, le sentiment d’étre étranger a la scéne
domine la lecture.
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Barbara Probst
Exposure #9: N.Y.C., Grand Central
12.18.01, 1:21 p.m., 2001

~ Epreuves jot d'encre )
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris

Achat. 2010
AW

L'ceuvre photographique de Barbara Probst questionne la notion
de perception, remettant en cause I'objectivité de I'image et Fl
sa valeur d'information. En 2000, elle met au point le systéme i
des « Exposures », qui consiste a déclencher des prises de vue
simultanées d'un méme événement par plusieurs appareils
photographiques positionnés a des distances et a des angles
différents. Les images qui en découlent offrent une vision éclatée, i
polyphonique de l'instant saisi, lui conférant une dimension ‘
narrative et cinématographique. A travers son ceuvre, Probst
propose une déconstruction de |'« instant décisif » en confrontant
 autant de genres et de types de photographies différents, du
| portrait a la vue d'ensemhle.

L

Chris Marker

1921, il ur Sein (Franc) ~ 2012 ars (France)
Série Passengers, 2008-2010

Epreuves numériques couleur maroufiées sur Sintra blanc
Collection Marin Karmitz

Passengers est |'une des derniéres séries pho
cinéaste, photographe et écrivain Chris Marker.
I'individu et & la mémoire est un fil rouge de
du documentaire et de |'expérimentation. Pas n
dans le prolongement de Quelle heure est-elle ? (2004-2(
série de photographies réalisées a la dérobée d
en commun a |'aide d’une montre munie d'une
Ici, I'appareil photographique est dissimulé dans
lunettes. Le dispositif expérimental est fondamental
ensemble d'images en couleur réalisées 2 I'aveugle
parisien ; I'appareil y est a la fois le prolongement
révélateur de celui-ci.

W. Eugene Smith

1918, Wichita (Kansas, Etats-Unis) - 1978, Tucson (Arizona, Etats-Unis)

Jean Pierson, 1949

Epreuve gélatino-argentique
Collection Marin Karmitz
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Michael Ackerman

1957, 7 1 Awiv el

Autoportrait, de la série Half Life, 2003

Sans titre, de la série Half Life, 2001-2004

Sans titre, de la série Half Life, 2001-2004

Extrémement sombres et frappantes par leur contraste et leur
aspect granuleux, les photographies de Michael Ackerman forment
une ceuvre totale, dans laquelle la figure humaine occupe une place
centrale. Aprés End Time City (1999) puis Fiction (2001), la série
Half Life, amorcée en 2001 et publiée en 2010, est le troisiéme
grand projet du photographe. Cet ensemble hétéroclite d'images
prises dans différents pays est exemplaire de la radicalité qui
caractérisg le style d'Ackerman. Les individus, comme torturés,
semblent issus d'un univers fictionnel cauchemardesque,
imperméable 4 tout référent réel. Michael Ackerman matérialise,

par Iimage photographique, I'inexorable repli sur soi des étres face -
aa violence du monde.

intéresse aux espaces urbains et péri-urbains, et

ont les hommes et les femmes se les approprient,
série de portraits pris dans les environs
photographies ne portent pas de titre, afin
I'espace trouble et indéfini qu'elles montrent.
'identité des modéles demeure inconnue, seuls les

s et l'attitude nous disent quelque chose d'eux. Car c'est par
ont ces personnes occupent |'espace et le monde que
s'exprime. Les figures, tirées a une échelle quasi
lir un dialogue avec le spectateur, incarnent une
résistance face a un urbanisme normalisé et anonyme.
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W. Eugene Smith

: 1918 Wchlta (Kansas, Etats-Unis) - 1978 Tucson (Amona,

_Jean Pierson, vers 1949

x 'Ebreuve gélatino-argentique
Collection Marin Karmitz

Henri Cartier-Bresson

1908, Chanteloup-en-Brie (France) - 2004, Montjustin (France)

Ratna Mohini, 1931

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Dation, 2014 X

AM 2014663

"GollecimﬂfMaﬁn Karm:ti
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Agnes Geoffray

1973, Saint-Chamond (France)

Sans titre, 2014-2016

Epreuve jet d'encre

Centre Pompidou, Musée national d'art modeme, Paris

Don du Groupe d'Acquisition pour la photographie de la Saciété des Amis du Musée national d'art
moderne, 2016

AM TR

Dans ses mises en scéne et ses montages photographiques, Agnes
Geoffray met en place un univers parcouru de « tensions latentes
et mystérieuses ». Elle puise son inspiration aux sources de la
mythologie, des croyances populaires, du fait divers et de I'histoire.
Au seuil du réve, ses images nous plongent dans une inquiétante
étrangeté qui réactualise le surréalisme. Le motif du corps sous
influence et la notion d'emprise sont au centre de son travail

Cette photographie appartient a la série Métamorphoses dans
laquelle les corps des modeles sont contraints, en lévitation, ou-
[éthargiques. Tel un prisme, I'image se métamorphose pour éveiller
notre mémoire intime et souterraine.

Douglas Gordon

1966, Glasgow (Royaume-Um)

Blind Ingrid ( Whlte Eyes} 2002
';[Ingnd aveugle (Yeux blancs)}

Epreuve élatmo-argemiqugdécnupée o
~ Collection Marin Karmitz '




43

Lise Sarfati

1958, Oran (Algérie frangaise, actuelle Algérie)

oh man.phg7_07, 2013, juillet 2013

Epreuve  jet d'encre pigmentaire

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris

Achat gréce au Groupe d'Acquisition pour Ia Photographie des Amis du Centre Pompidou, 2018
M 201359

Réalisée en 2012-2013, la série Oh Man de Lise Sarfati reprend les
codes du tableau photographique,  la croisée du portrait et de la
mise en scene. L'artiste pose son trépied et son appareil dans les
rues de Skid Row, quartier pauvre en plein ceeur de Los Angeles ou
errent les passants, parfois marginaux ou sans domicile fixe. Sarfati
patiente et capte le passage de silhouettes dans le quartier désert
figé sous un soleil de plomb. Par un important travail sur la juste
distance a adopter, la photographe s‘attache a « créer un rapport
ambigu entre I'homme et le paysage ». Prises dans leurs pensées,
arrétées ou en mouvement, ces figures humaines semblent se
mouvoir sans but dans un espace urbain laissé 4 |'abandon.

AR 5 Gl 14

Richard Avedon

1923, New York (New York, Etats-Unis) — 2004, San Antonio (Texas, Etats-Unis)

Marian Anderson, Contralto, New York,
30 juin 1955

Epreuve gélatino-argentique
Collection Marin Karmitz

Figure du monde de la presse — il collabore a Harper's Bazaar puis
Vogue pendant plusieurs décennies — et grand portraitiste, Richard
Avedon s‘impose comme |'un des maitres du genre et contribue a
briser la frontiére entre photographie de mode et champ artistique.
En juin 1955, il photographie Marian Anderson, la premiére
contralto africaine-américaine autorisée a se produire au New York
Metropolitan Opera. Seize ans plus tét, les « Filles de la Révolution
Américaine » I'avaient empéchée de chanter & Washington,
provoquant un scandale national. Publiée en novembre 1955, cette
photographie a fait I'objet d'un recadrage « afin d'en faire une
composition plus dynamique qui met I'accent sur la force et la

vitalité du sujet », comme I'explique I'artiste.

Intérieurs

En 1967, le philosophe Michel Foucault forge le terme d’« hétérotopie » pour définir un lieu a part au sein d’'une société,
régi par des régles, des fonctionnements et des temporalités qui lui sont propres. Asiles psychiatriques, prisons,
cimetiéres, musées, théatres, cinémas, villages de vacances, lieux de culte... L’hétérotopie a des fonctions et des natures
diverses : elle peut accueillir 'imaginaire, étre espace de liberté comme de mise a I'écart. Elle révéle d’autres maniéres
de vivre ensemble et de penser le monde. Pourquoi photographier ces lieux clos et autonomes ? Comment représenter
ces corps collectifs, quel portrait réaliser de I'individu au cceur de ceux-ci ? Parfois, les photographes veillent a garder ce
qu’ils estiment étre une juste distance ; certains participent entierement a ce qu'ils enregistrent en partageant, souvent
sur un temps long, la vie de ces autres. Leurs images dévoilent des sphéres intimes, des corps contraints, des corps
libérés, des dépendances mais aussi des lieux de contestations sociales et politiques. Toutes donnent une voix a des
identités souvent condamnées a l'invisibilité par la société contemporaine.
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Patrick Faigenbaum

1954, Paris (France)

Famille Capece Minutolo del Sasso, Naples, 1991

Epreuve gélatino-argentique
Collection Marin Karmitz

Formé a la peinture et au dessin, Patrick Faigenbaum commence
la photographie en autodidacte au début des années 1970.
Son ceuvre est dédié aux liens qu‘entretiennent les individus &
leur communauté familiale ou locale. De 1984 a 1991, dans le
cadre d'une bourse puis d'une résidence a la Villa Médicis, il
photographie les descendants des grandes familles florentines,
romaines et napolitaines. L'artiste se fait le metteur en scene de
portraits de groupe dans des palais de la Renaissance, décidant
‘aussi bien de I'éclairage que des postures et vétements de ces
« personnages ». En pénétrant I'intimité de ces milieux trés fermeés,
Faigenbaum interroge la généalogie et la maniére dont une classe
sociale interagit avec un certain espace.

;Baymond Depardon

1942, Villefranche-sur-Sadne (France)

San Clemente, 1978-1979

Epreuves glatino-argentiques

~ Centre Pompidou, Musée national d'art modeme, Paris
‘Achat, 2004
(AW 2034121 12 130 338, 140 147

L'euvre de Raymond Depardon se distingue par I'entremélement
de sujets trés divers, incluant reportages politiques, récits
phowgraphiques intimes ou encore projets de longue durée sur les
communauteés rurales. A partir de 1977, il photographie plusieurs
~ hapitaux psychiatriques en Italie. A San Clemente, prés de Venise,
il produit un travail au long cours sur les pensionnaires livrés a
eux-mémes, errant dans les couloirs de cet établissement quasi-
carcéral. A I'image de ses séries sur les institutions judiciaires,
San Clemente témoigne du vif intérét de Depardon pour les
lieux réputés impénétrables. L'artiste décrit en ces termes son
intégration dans cette communauté : « Le photographe est Ia, il
ressemble & un nouvel arrivant, a un nouveau pensionnaire. »
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Leonora Vicuia

1952, Santiago {Chuli)

 Travestis en La Palmera, Barrio Vivaceta, Santlagn,
clule, 1983

uves sibﬁm-mmnqm crayons de couleur

L une ‘esthétique. nostalgnque et mtempurelle._'

Sergio Larrain

1931, Santiago (Chili) - 2012, Ovalle (Chili)

Valparaiso, Chili, 1952

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris

Don du Jeu de Paume, avec le soutien de Magnum, 2013. Ancienne collection du Centre Nations
de la Photographie

AM 2014-275

Sergio Larrain réalise ses premiéres photographies au tournant
des années 1950. L'empathie pour les laissés-pour-compte et les
marginaux est une constante de son eeuvre, reconnue pour son
approche sociale autant que pour'son formalisme « géométrique ».
Fasciné par la poésie de Valparaiso, ce « balcon chilien face au
Pacifique », Larrain y réalise, dés 1952, ses photographies les plus
célebres. La ville portuaire, célébre pour ses ruelles escarpées,
provoque chez Larrain une véritable « figvre verticale », en référence
au parti pris formel caractéristique de ses images. Celles-ci
paraissent en février 1966 dans la revue suisse Ju, accompagnées
d'un texte du poéte chilien Pablo Neruda.

James Karales

1930, Canton (Ohio, Etats-Unis) — 2002, Croton-on Hudson (New York, Etats-Unis)

Passive Resistance Training Program, Student
Nonviolent Coordinating Committee (SNCC), 1960
[Programme d'entrainement a la résistance passive,
Student Nonviolent Coordinating Committee (SNCC)]

Epreuve gelatino-argentique
Collection Mann Karmitz
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James Karales met fin & ses études d’ingénieur pour se consacrer
a la photographie au début des années 1950. A New York, il
devient |'assistant du photographe W. Eugene Smith. A la suite
d‘un travail documentaire sur la cité miniére de Rendville, en
Ohio, Karales est engagé en 1960 par le magazine Look. Jusqu'a
I'arrét de la publication, en 1972, il se fait le témoin de grands
événements de I'histoire américaine, 8 commencer par les luttes
pour les droits civiques dans le sud du pays. Au printemps 1960,
Karales photographie les entrainements 2 la résistance passive du
SNCC (Comité étudiant de coordination non-violente) a Atlanta,
en Géorgie. Ses cadrages trés serrés conférent une puissance
expressionniste a ces scénes de violence simulée.

Hiroji Kubota

1939, Tokyo (Japon)

Black Panthers, Chicago, 1968-1969

Epreuve gélating-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris

Don du Jeu de Paume, avec le soutien de Magnum, 2013, Ancienne collection du Centre National
de la Photographie

A0

Le photographe Hiroji Kubota arrive aux Etats-Unis en 1962 aprés
avoir fait la rencontre de membres de I'agence Magnum & Tokyo
I'année précédente. En 1968-1969, il documente les activités

du Black Panther Party, notamment a Chicago ol il vit alors.

Ce mouvement radical de lutte pour les droits des populations
afro-américaines fondé & I'automne 1966 est trés actif a la fin

de la décennie. D'origine étrangére, Kubota parvient & gagner la
confiance de ses membres, et photographie ainsi leurs réunions,
rassemblements et actions. Cette image de militants levant le
poing face  I'imposante verticalité de I'horizon urbain de Chicago
demeure I'une des plus emblématiques du mouvement des

droits civiques.




48

Janine Niépce
1521, MeLcco Francs) - 2007, Pars Frazce)

Défilé CGT. La jeune fille au drapeau, p
Bastille, Paris, 1* mai 1968
Eprewna géletio argestique

Cantre Pareg cow, Aaste nxiaan’ d 'art Taderse, Py

D5 do Madaro M0k Jaeges Debix 2017
W

Janine Nigpce participe & |a Libération de Panis en 194
qu'agente de ligison chargée de développer los Mg
de la querre, glle est F'une des raras fammes a
le métier de photo-reportar. Niépce sonde ains
[ socsété frangaise pendant les Trente Gloriews
particuliéramant 2 la question cuvriéra et 2ux d
En mai 1968, elfa se méle & 1a foul
afin de photographier de |
june fill au drapeau, photogray o2
canstitua aujourd'hui F'une des images kes plus

inturrartiane

Gilles Caron |
1939, Nuily-sur-Seine (France) ~ 1970, Cambodge
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Lanceur de pavé, rue Saint-Jacques, Pans, 3
6 mai 1968

Atmm gélating-argantique iEs
Centre Pompidou, Musde national d'ant meders, :
“Don de Marie-Anoe Catan-Moniely, Clémentine Caron-Seguin et mmmucmw«.

Fudiant pourchassé par un CAS, e du
Vieux-l.‘olomb:er, Paris, nuit du 6 mai 1968 &

geiating-argentique
Carare Poospidou. Musée national & an modecre, Paris
 Achat, 2008

Helga Paris

| 1938, Golenidw (Allsmagne, actuelle Pologne)

Sans titres, de la série Frauen im Bekleidungswerk
Treff-Modelle, 1984

De la série [Femmes dans I'usine de vétements
Treff-Modelle]

Epreuvas gélatino-argentiques

 Centre Pompidou, Musée national d"art maderne, Paris
 Don da Marin Karmitz, 2023

RN

Halga Paris réalise ses premiéres photographies en autodidacte
dans les années 1960 dans son quartier de Prenzlauer Berg, a
Berlin-Est. Le genre du portrait occupe une place de premier plan
dans son euvre. Engageant une relation intime avec ses sujets,
passants ou ouvriers anonymes, Paris compose une archive visuelle
‘du monde qui I'entoure alors. En 1984, elle phatographie les
ouvrieres de la VEB Treffmodelle Berlin, une usine de confection de
vétements dans laquelle elle a brievement travaillé lorsqu’elle était
encore étudiante. Sa connaissance du lieu, de son fonctionnement
et de ses employées lui permet de tisser une relation de familiarité

avec ses modeles. Paris privilégie une approche spontanée, évitant
ainsi I'antificialité d'un portrait posé.
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Spectres

Dissimulation des corps, enregistrements de reflets, utilisation du flou, recours au photomontage..., ces
procédés, aussi divers soient-ils, mettent tous en scene une forme de disparition. Si I'image enregistre,
fixe et donne a voir des identités, celles-ci paraissent dissolues et indéterminées, telles des fantémes.
Les particularités individuelles s’effacent au profit d’'une anatomie collective indéfinie et d’'un « fluide »
intangible : le corps devient matiere anonyme. Faire une image de ces mutations implique un rapport au
réel et au photographique plus incertain. Ce qui importe n’est plus de capter l'instant, mais de donner a
voir 'expérience d’une transition : la lumiére, 'ombre et le cadre perdent leurs fonctions traditionnelles ;
ils sont utilisés ici pour souligner un passage. Chacune a leur maniere, ces photographies montrent
comment la conception de la figure humaine se transforme au contact des autres, des événements
historiques et contemporains, parfois traumatiques. Si elles témoignent souvent d’une violence a I'égard
du corps, elles peuvent aussi accompagner sa possible renaissance.
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Laia Abril
1986, Barcelon (Espogne)

‘Alllsm:yaf"isoyyny. On Illegal Stories, 2017
[Une histoire de la mnsogyma Sur des histoires tllégales}
£, i ‘".- »

mm Musée national d"art moderne, Paris

Don des Amis du Cantre Pompidou, Groupe o' Acquisition pour la Photographie, 2021
A0 1

En 2015, I'artiste Laia Abril débute un ambitieux projet
photographique qui documente |'histoire de la misogynie. Fruit de
sept annees de recherches, On Abortion ouvre le cycle de cette
minutieuse investigation, abordant le constant recul du droit a
I'avartement dans le monde. A mi-chemin entre enquéte policiére
et roman-photo, dont elle reprend les codes, I'ceuvre est constituée
de portraits de femmes ayant avorté de maniére illégale et de
photographies du lieu et des objets liés a I'événement. En mettant
en lumiere de maniére empathique et engagée des histoires wuéu
a étre tues du fait de la stigmatisation sociale, Abril fixe ces récits
intimes dans une histoire universelle.

& ,ne‘le Muholi

1191 Durban (Afrique du Sud)

.;Mac llakut, Kampala, Uganda, de la série Faces
and Phases, 2011

 Epreuve gélatino-argentique
'Cemta Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
I_\clnt. 2013

- Amogelang Senokwane, District Six Cape Town,
de la série Faces and Phases, 2009

~ Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée natianal d'art moderne, Paris
*Achat, 2013
M
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Zanele Muholi

172, Durbaa (Atrnua du Sud)

Debora Diamini, KwaThema Community Hall,

- Springs, Johannesburg, de la série Faces and
Phases, 2011

Eprauve gilatino-amentique

Centrn Pomgidou, Musée national dart moderne, Paris
Achat, 2003

WX

Nhianhla Esther Mofokeng,
mlmn Johannesburg,
elasenefacasandl’hm 2010

par le photographe Ihmdﬁoldbﬁtt.ﬂ' it dans

qu wlconuneneeadévelopmmmi_ "
représentation des populniem imdhiisiu' :

la série Layly, 2009

uwm sur aluminivsn

Sanstme delaséne&tblmis 2010

Epreuve cauleur sur papier satiné contreceliés sur aluminium
Collection Marin Karmitz

MITH interroge les possibles de I'identité humaine, ses
comme ses limites. Réalisée en Finlande, la série
ga'aux‘ identités tra'nsitdires Le terme chaisi pour

es pmnhes dans une palette chromatique
x et le gris évanescent, donnant & ses images

ble. Corps pales, yeux clos, expressions de
e ces portraits silencieux a I'identité trouble
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SMITH

1985 Patis [Fance

Sans titre, de la série Sub Limis, 2010

: Epreuve couleur sur papier sating contrecollée sur aluminium
Collection Marin Karmitz

Birgit Jiirgenssen

1949, Vienne (Autriche) - 2003, Vienne (Autriche)

Ich mdchte hier raus !, 1976
[Je veux sortir d'ici!]

Epreuve géatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art modetne, Paris
Achat, 2010

A

Dés les années 1970, Birgit Jurgenssen, I'une des figures les plus
importantes de |'avant-garde féministe, travaille a subvertir les
stéréotypes sexistes. Elle se met souvent en scéne pour détourner
de facon ironique la place des femmes dans la société. Dans /oh
machte hier raus! [Je veux sortir d'ici !], I'artiste vétue d'un tablier
presse son visage et ses mains contre une vitre, comme si elle
voulait la traverser. Avec son regard inquiet et interrogateur plongé
dans notre direction, Jiirgenssen dénonce I'enfermement de la
femme dans e carcan du foyer.
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Michal Heiman

1354, Tel Aviv (Israel)

The Blind Triptych, 1979-2022

[Le Triptyque aveugle]

Eprsuves photagraphiques pigmantairas, meuble o' sschive, papier, encre
Cantre Pompidou, Musée national d'art moderne, Pars

Don du Fonds Artis - ansis du Centre Pompidou, 2023

Depuis plus de trente ans, Michal Heiman développe une cuvre
performative et plastique empruntant a la psychanalyse par
laquelle elle dénonce les systémes d‘oppression historiques et
contemporains, envers la femme en particulier. Dans 7he Blind
Triptych, elle amalgame des fragments d’ceuvres photographiques
précédentes, les siennes ou réalisées par d’autres (on raconnp'?tf
ici la Blind Woman de Paul Strand). Le meuble d’archive 11
accompagnant le triptyque rappelle la méthode de travail de
Iartiste comme il souligne les passerelles entre différentes
mnnﬁilités. Cette ceuvre s'inscrit dans un projet en cours,
Radical Link - A New Community of Women, qui noveun %
dialogue entre les communautés de femmes anonymes et :
marginalisées entre les 18" et 20° siécles (telles celles internées, -
“contre leur volonté dans des asiles d'aliénées) et celles .j-: ‘ .
d’aujourd’hui. L&

it

du Theater Artaud. Cette troupe fondée
pes théorisés par Antonin Artaud dans
1938) et met I'accent sur la dimension

Les Artaud Mappen [Portfolios

tirages sont brilés, déformés ou
les représentations auxquelles il assiste

Susan Meiselas
1948, Baltimore (Maryiand, Etats-Unis)

Soldiers Searching Bus Passengers,

Northern Highway, Salvador, 1980

[Soldats fouillant les passagers d’un autobus, autoroute
du Nord, Salvador]

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Paris

Don du Jeu de Paume, avec le soutien de Magnum, 2013. Ancienne collection du Qﬁuemll
de la Photograghie

Membre de I'agence M. depuis 1976, Susan Meiselas
s’est rendue célébre avec ses reportages sur les guerres civiles
d’Amérique centrale (1978-1983). Cette photographie appartient

@ une série réalisée au Salvador dans | lle elle témoigne de
la violence instaurée a la suite du coup d’Etat de 1979 destiné &
la di ilitaire. Elle d ici I'i gatoi

et la fouille des passagers d'un bus le long de I'autoroute. Cette
idi est évoquée par des ombres projetées,
é la difficulté a regarder la brutalité en face. Cette présence-
absence renvoie également aux milliers de disparus de la
dictature militaire.
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Stéphanie Solinas

1978, La Tronche (France)

Déserteurs, 2011

379 épreuves chromogénes, Papier et pochette de conservation, sculpture en plitre
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris

Don des Amis du Centre Pompidou, Groupe d'Acquisition pour la Photographie, 2020
AM 200 THED

»

L'ceuvre de Stéphanie Solinas se caractérise par un intérét pour les
liens entre photographie et identité. Parcourant les 70 000 tombes
du cimetiére du Pere Lachaise a Paris, elle effectue un relevé des
reliquats de portraits photographiques qui ornent les sépultures.
Lartiste photographie ainsi la lente disparition de 379 images

de défunts, puis, a la surface des tirages qu'elle réalise, grave en
braille les coordonnées géographiques de chacune des pierres
tombales, conférant une présence bien réelle — un emplacement
exact — a ces visages disparus. Individuellement enveloppées de
papier de conservation, la collection est ordonnée sous la forme
d'un empilement devenant sculpture. Cet acte rituel teinté de

mélancolie nest autre, selon elle, qu'un « appel a ranimer les
identités qui s'effacent »,
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Christian Boltanski
1944, Paris (France) — 2021, Paris (France)
La Derniére Danse, 2004

Epreuves gélatino-argentiques, lampes
Collection Marin Karmitz

Dans La derniére danse, Christian Boltanski se réapproprie deux
photographies prises en 1941-1942 sur un navire, le Struma.

Celui-ci transporte alors plusieurs centaines de juifs roumains
fuyant le régime fasciste en direction d’Istanbul afin d"obtenir

des visas pour la Palestine, malgré les restrictions britanniques

a I'émigration. Mis en quarantaine puis abandonné au large par

les autorités turques, le navire aurait été torpillé par erreur par

un squs-marin soviétique. Un seul homme survécut. Les deux
ampoules qui surplombent les photographies conférent une
puissante charge affective a ces images figurant un dernier moment
de complicité. Le caractére vaporeux de ces clichés énigmatiques
semble faire écho au tragique de la disparition a venir.

Gerhard Richter

1932, Dresde (Allemagne}
Sechs fotos, 1991
|Six photos]

Epreuves gélatino-argentiques
Collection Marin Karmitz

Gerhard Richter utilise régulierement la photographie dans S0 X
travail de peintre, que ce soit comme référence pour concevow
un tableau, ou, & partir de 1989, pour peindre directement surle |
papier photographique. Ces six photographies en noir et'blanc "j =
prises en 1989 mais sur lesquelles il n’a pas réalisé d' mterventlon*

picturale sont donc assez singuliéres dans son ceuvre. Grace a
retardateur, il fixe les mouvements de plusieurs mdwndus -
lui-méme — qui apparaissent et disparaissent parmi les ombre‘
les lumiéres d'une piece sombre evaquant une cellule. L'e

flou accentue I'impression d* enfermement, renvoyant peut: t
¥atmosphére pesante de |’ Allemagne
~ du mur de Berlin.

quelque mois avant fa ch

Chris Marker

1921, Neuilly-sur-Seine (France) — 2012, Paris (France)

Crush-Art #11, 2009
Crush-Art #1%, 2009
Crush-Art #2, 2009’

de la série Crush-Art, 2003-2008

Epreuves photographiques maroufiées sur Sintra noir
~ Collection Marin Karmitz
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Trevor Paglen

1974, Camp Springs (Maryland, Etats-Unis)

« Fanon » (Even the Dead Are Not Safe),
de la série Eigenface, 2017 ur
[« Fanon » (Méme les morts ne sont pas en sécurité)]

Impression par sublimation thermique
Centre Pompidou, Musée national dart moderne, Paris
Don des Amis du Centre Pompidou, Groupe d"Acquisition pour la Photographie, 2022

AV 2221637

L'ceuvre de Trevor Paglen brouille délibérément les pistes entre la
science, |'art et le journalisme. Dans cette ceuvre, I'artiste fait appel
a l'intelligence artificielle pour composer un inquiétant portrait de
Frantz Fanon, psychiatre et figure de |'anticolonialisme. Son visage
a été recomposé par un logiciel de reconnaissance faciale a partir
de nombreuses photographies d'archives collectées sur internet.
L'image générée prend la forme d'une apparition fantomatique
dépourvue de toute expression de vie. Paglen pointe ici les limites
d’une technologie qui, bien que capable d‘identifier les éléments
qui composent le visage - la couleur des yeux, les traits. .. —
échoue 2 restituer I'humain.

Michael Ackerman

1967, Tel Aviv (lsraél)

Varanasi, India, 2018

Epreuves gélatino-argentiques
Collection Marin Karmitz

Le travail photographique de Michael Ackerman oscille sans cesse
entre documentaire, autobiographie et fiction. Il se fait connaftre
en 1999 avec sa série sur Bénarés, ville sacrée en Inde, ol vie et
mort cohabitent avec une grande intensité. Ses images en noir

et blanc en livrent une vision hallucinée, peuplée de présences
fantomatiques. Ce polyptique est issu d’un voyage récent a
Bénarés, ou Ackerman s'est notamment concentré sur la présence
des animaux. Les photographies sont décomposées et abimées
pour refléter I'expérience vécue, par nature incompléte. Par cet
assemblage d‘images, I'artiste traduit la complexité du regard et de
la mémoire d'un lieu.




