Exposition DELACROIX (1798-1863)

au Musée du Louvre

(du 29-03-2018 au 23-07-2018)

(un rappel en quelques photos personnelles de la plus grande partie des ceuvres
présentées, le tout complété par des photos provenant des musées (Louvre notamment)..
Je ne garantis pas complétement le bon emplacement des photos dans le parcours de
I'exposition.

Extrait du dossier de presse

Il est 'un des géants de la peinture frangaise et pourtant Paris ne lui a pas consacré de rétrospective
compléte depuis 1963, année du centenaire de sa mort. Le musée du Louvre, en collaboration avec le
Metropolitan Museum of Art de New York, rend aujourd’hui hommage a 'ensemble de la carriére
artistique d’Eugéne Delacroix a travers une exposition historique, réunissant 180 ceuvres, dont une
majorité de peintures.

Des grands coups d’éclat qui firent la célébrité du jeune artiste aux Salons des années 1820, jusqu’aux
derniéres compositions religieuses ou paysagées, peu connues et mystérieuses, le parcours met en
évidence la tension qui caractérise la création d’un artiste a la fois en quéte d’originalité et md par le
désir de s’inscrire dans la grande tradition des artistes flamands et vénitiens des XVle et XVlle
siécles. L'exposition tente également de répondre aux questions que pose encore une carriére longue,
foisonnante et frequemment renouvelée. Elle invite enfin le public a faire connaissance avec une
personnalité attachante, éprise de gloire et acharnée de travail, curieuse, critique et cultivée, virtuose
de I'écriture autant que de la peinture et du dessin.

Cette exposition est 'occasion de réunir des chefs-d’ceuvre de I'artiste conservés dans les musées
frangais (Lille, Bordeaux, Nancy, Montpellier, ...) et des préts exceptionnels en provenance notamment
des Etats-Unis, de Grande-Bretagne, d’Allemagne, du Canada, de Belgique, de Hongrie, ...

Il reste beaucoup a comprendre sur la carriere de Delacroix. Elle se déroule sur un peu plus de
quarante années (de 1821 a 1863), or les peintures qui font sa célébrité ont pour la plupart été
produites durant la premiére décennie. Alors qu’elles représentent les trois quarts restants de sa
carriére, les années suivantes déroutent car la production de Delacroix ne s’y laisse plus aisément
inscrire dans un simple courant. Souvent cité comme ancétre des coloristes modernes, la carriére de
Delacroix décrit en réalité un parcours parfois peu compatible avec la seule lecture formaliste de
I'histoire de I'art du XIXe siecle.

L’exposition propose une vision des motivations susceptibles d’avoir inspiré et dirigé son activité
picturale au fil de sa longue carriere, déclinée en trois grandes périodes. La premiére décennie, celle
de la conquéte et du triomphe, est placée sous le signe de la rupture avec le systéme néoclassique, au
profit d’un recentrement sur les possibilités expressives et narratives du médium pictural ; la seconde
partie cherche a évaluer 'impact du grand décor public, principale activité de Delacroix dans les
années 1835-1855, dans sa peinture de chevalet ou s’observe une tension entre le monumental et le
décoratif ; enfin, les dernieres années semblent dominées par une forte attraction pour le paysage,
tempérée par un effort de synthése personnelle rétrospective.

Ces clés interprétatives permettent de proposer une classification renouvelée qui dépasse le simple
regroupement par genres ou bien le clivage romantique classique. Elles placent la production picturale
de Delacroix en résonnance avec les grands phénomenes artistiques de son temps : le romantisme
certes, mais aussi le réalisme, les historicismes, I'éclectisme.




VOUS ME TRAITEZ COMME ON NE TRAITE QUE LES GRANDS MORTS...

Lettre de Eugéne Delacroix a Charles Baudelaire, le 27 juin 1859

Eugene Delacroix .

Photographie de Felix Nadar 1858

Paris Cabinet des estampes et de la photographie
(c) Bibliotheque Nationale.

Encore Delacroix ? Immortalisé par Baudelaire
comme le « phare » du romantisme, célébré par
Cézanne ou Picasso, Eugene Delacroix a-t-il
encore besoin d’'une exposition aujourd’hui, a Paris
ou I'on cultive sa mémoire plus qu’ailleurs ?
Assurément oui. Depuis la rétrospective du
centenaire, tenue au Louvre en 1963, des travaux
fondateurs ont affiné la chronologie d’'une carriére
de quarante années et dressé l'inventaire de plus
de huit cents peintures, de plusieurs milliers de
dessins et autant de pages écrites.

Le moment est venu d’interpréter un parcours
artistique qui ne se déchiffre pas aisément. Si le
parfum de scandale des années de jeunesse,
rythmées par les batailles que mene le peintre aux
Salons entre 1822 et 1831, reste facilement en
mémoire, la suite de sa carriére est plus complexe.
Ce qui fait la « modernité » de Delacroix devient
malaisé a définir a mesure qu'il avance en age, a
I'heure du réalisme de Courbet et de la révolution
photographique. Ou se situe son originalité ? Quels
furent les moteurs de sa création ?

A quelles sources s’est-il renouvelé pour se
maintenir sans cesse sur le devant de la scéne artistique, dans cette premiére moitié du XIXe siecle
secouée par tant de révolutions politiques et artistiques ?

Le présent parcours propose une synthése en trois actes : de 1822 a 1834, une décennie régie par
I'appétit de nouveauté, de gloire et de liberté ; de 1835 a 1855, la révélation de la peinture murale, en
dialogue avec la tradition et 'apothéose lors de I'Exposition universelle de 1855 ; enfin les dernieres
années, jusqu’en 1863, ouvertes sur le paysage et sensibles au role créateur de la mémoire.

Plus qu’un insaisissable « romantisme », c’est la quéte de singularité et la confiance dans le pouvoir
expressif de la matiere colorée qui semblent définir le plus sGrement I'art de Delacroix, par-dela ses
renouvellements successifs.




Portrait de Delacroix par lui-méme

Autportrait, dit au gilet vert

Vers 1837

H.:0,65m.;L.:0,54m.

Musée du Louvre

AUTOPORTRAIT AU

Huile sur toile, vers 1837
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DANTE ET VIRGILE AUX ENFERS,
DIT AUSSI LA BARQUE DE DANTE

Huile sur toile, 1822. Salon de 1822

Mené par Virgile, son alter ego latin, le poéte Dante visite les
Enfers : quittant les rives de la cité enflammée d

épouvanté par les damneés qui s'entre-dévore

noires. Pour traduire la « trivialité sublime »

14e sidcle, Delacroix s'aide des nus puissan

autre créateur familier des visions i
au coloris chaleureux de Rubens.

Parie, musde du Louvre, d&d

Détail

La Bataille de Nancy
1831
Huile sur toile
H. 237 ~ L. 356 cm
Musée des Beaux Arts de Nancy

La bataille de Nancy est I'un des hauts faits de
I'histoire du duché de Lorraine. Au cours de I'hiver
1477, le duc de Bourgogne assiége Nancy, ville




située au centre de ses Etats. Conduits par le duc
René I, les Lorrains repoussent les assaillants
vers I'étang Saint-Jean. C'est dans cette zone

marécageuse que le Téméraire est tué par la lance

du chevalier de Bauzémont, seigneur de Saint-Dié.

28 JUILLET.

FLA LIBERTE GUIDANT LE PEUPLE

*3uile sur toile, 1830. Salon de 1831
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LA GLOIRE N’EST PAS UN VAIN MOT POUR MOL...

Né en 1798, Eugéne Delacroix compte parmi ces jeunes Frangais destinés a prendre la reléve des élites
de 'Empire napoléonien, mais il parvient a 'dge d’homme alors que tout s’effondre. En 1815, a dix-sept




ans, il est orphelin et benjamin d’'une fratrie ruinée : le prestige de son pére, ambassadeur et préfet, et
celui de son frére, général et baron de 'Empire, ne sont plus que des souvenirs. Il n’en hérite pas moins
une singuliére soif de gloire : « La gloire n’est pas un vain mot pour moi », écrit-il & un ami. Faute de
pouvoir s'illustrer par les armes, Delacroix est déterminé a se couvrir de gloire par la peinture.

Les temps y sont favorables : la place de chef de la peinture francaise est a prendre, entre le départ en
exil de Louis David (1816) et le déces prématuré de Théodore Géricault (1824). Malgre son
apprentissage chez le peintre néoclassique Pierre Guérin, Delacroix est peu enclin aux concours
académiques : il préfére la distinction rapide que permet, lors de I'exposition publique du Salon, la

confrontation avec I'opinion publique via la presse.
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TUDE DE NEREIDE. £
H_uile sur toile, vers 1822

~Delacroix voue une admiration sans
:il en mémorise les compositions d
._lyse sa technique picturale devant |
vés au musée du Louvre : ici, un d
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JUIS D'ORLEANS
“MONTRANT SA MAITRES

sur toile, 1825

gue ['instant ou le prince dévoile les bez
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Collection particuliere— -

_-__,-.__AU PERROQUET

.-_‘i Huile sur toile, 1827

—cabinet d’amateur |0ue avec déli
vétrement des satins precieux a\

Lyon, musée des Beaux-Arts,
don Paul Couturier de Royas en 1897
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Graphite, aquarelle;
1825-1828

Paris, musée du Louvre, départenien
legs César Mange de Haucke &r

JE M'INQUIETE ET JE DESIRE LA NOUVEAUTE...

DELACROIX AU SALON DANS LES ANNEES 1820

Le Salon, I'exposition des artistes contemporains au sein du Louvre, est, pour Delacroix, le lieu de la
reconnaissance.

Cultivant sa singularité avec soin par les ceuvres qu’il y expose, entre 1822 et 1831, il s’y affirme avec
une audace artistique croissante qui heurte une partie de la critique. Malgré ses provocations, en 1822,
avec Dante et Virgile et, en 1824, avec les Massacres de Scio, il recoit le soutien du comte de Forbin,
directeur des Musées royaux, qui fait acheter les deux toiles par I'Etat. En 1828, I'exposition de La Mort
de Sardanapale allume la bataille du romantisme. Le scandale est tel que le tableau ne trouve pas
acquereur. Delacroix revient, en 1831, avec une nouvelle ceuvre sur un sujet moderne : La Liberté
guidant le peuple, célébrant la révolution de 1830. Si elle est immédiatement acquise par I'Etat, elle est
vite envoyée en réserve en raison du caractére véhément de sa composition.

En moins de dix ans, Delacroix a abordé presque tous les genres, de la peinture littéraire au sujet
moderne, et les a tous renouvelés ; il s’est fait un nom glorieux et finit, bien malgré lui, par étre reconnu
comme le chef de file des « jeunes novateurs ».
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LA MORT DE SARDAN

Huile sur toile, 1826-1827

Acculé a la défaite, le roi assyrien Sardan
Fer aux ennemis qui 'assiegent en s'i
trainant avec lui tous les plaisirs de son

du Louvre, département des Paintures,
de Salvandy, née Rivet, en 1925

LA MORT DE SARDANAPALE

Huile sur toile, 1844-1846

la toile.

Philadelphie, Philadelphia Museum of Art, legs Henry P. Meclihenny en 1935
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Mort de Sardanapale
Salon de 1827
H.:3,92m.;L.:4,96 m.
Musée du Louvre

Fort du succes du scandale provoqué au Salon précédent par les Massacres de Scio, Delacroix récidive
avec cette toile grandiose, libre traduction en peinture d'un poéme de Byron. Sardanapale, assiegé,
couché sur un lit au sommet d'un immense bdcher, donne I'ordre d'égorger ses femmes, ses pages, ses
chevaux. Aucun des objets qui avaient servi a ses plaisirs ne devaient lui survivre.

CHARLES VI ET -
ODETTE DE CHAME

Huile sur toile, vers 1825

Dans les années 1825-1826, De

série des petits tableaux : cot
jets anecdotiques et volontiers
de ['histoire de France, ils sont
collectionneurs privés.

Mexico, collection Pérez-Simon
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D'ORLEANS
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~Museo Thyssen-Bornemisza

TOUT CE QU’ILY A DE PLUS NOIR...

DELACROIX ET LA LITHOGRAPHIE

Apres quelques caricatures de jeunesse pour payer ses études, Delacroix est suffisamment célébre a la
fin des années 1820 pour étre associé a de luxueuses publications littéraires illustrées, comme celle du
Faust de Goethe, parue en 1828.

La lithographie, qu'’il pratique, est une technique d’estampe récente, synonyme d’émancipation : elle
permet de passer directement du dessin a sa reproduction, sans intermédiaire technique. Delacroix en
fait un usage hautement virtuose comme dans Macbeth et les sorcieres.

Delacroix n’illustre pas a la lettre mais crée un équivalent plastique aux textes qui le passionnent.
Délaissant les sujets antiques, c’est la littérature « moderne » et étrangére, de Shakespeare a Goethe,
alors en pleine redécouverte, qui I'inspirent. En effet, les tragédies de ces auteurs répondent au godt
romantique par I'éclatement des régles d’unité classiques, leur savoureux mélange d’effroi, de fantaisie
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et de rire grincant. A 'unisson de cette liberté, Delacroix use de toutes les possibilités chromatiques du
noir pour traduire ses impressions de lecteur et envahit jusqu’aux marges de ses compositions.
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MEPHISTOPHEER
FUYANT APRES

Lithagraphie, 1" etate

Faia, Bibamaaga navaanss i
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mente le constat amere
de toute une vie : Ies

Terre. Ce désespoit |
le pacte de Méphisto

Paris, Petit Palais - musée de t a Ville de Paris,
legs Dutuit en 1902
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MEPHISTOPHELES
DANS LES AIRS

Lithographie, 3° etat, 1827

En 1827, Delacroix exécute dix-huit lithogra=
phies d‘aprés le Faust de Goethe a la demande-
de I'éditeur Charles Motte. Ce portrait '

de Méphistophélés en diable volant, inspiré
des Caprices de Goya, ouvre la série.

Paris, Bibliothéque nationale de France,
département des Estampes et de |a Photographie
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s sorciéres sur son destin, Macbeth croit com-
 par la voie du meurtre qu'il accédera au tréne
x rompt avec la pratique habituelie de la litho-
€ tracer un fin dessin au trait sur le fond laissé
nce par ccuvrir la totalité de la surface d'un noir
auantd'en faire surgir, par une myriade de griffures
i-les figures modelées en clair-obscur.

ain; Stadel Museum

PORTRAIT DU BARON
SCHWITER

Lithographie, état unique, 1826

Vers 1825, Delacroix rencontre Schwiter qui

devient un ami. Dans ce portrait lithographique,
Delacroix insére son modéle dans un inquiétant
mouvement d’ombres, suggéré par le tissage
de hachures différentes d’intensité comme

de direction.

Paris, Bibliothéque nationale de France, département des Estampes
et de la Photographie, legs Etienne Moreau-Nélaton en 1927

1827 : CETTE INFERNALE COMMODITE DE LA BROSSE...
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En 1827, Delacroix est a la veille de ses trente ans : apres deux succes consécutifs au Salon, il se sent
les coudées franches pour faire éclater au grand jour ses intuitions personnelles avec La Mort de
Sardanapale (visible salle Mollien, aile Denon), évoquée ici par son esquisse. Cette scene de suicide
orgiaque est une ode a la liberté, qui attaque autant la morale que les conventions de la peinture
néoclassique. Delacroix opére un recentrage de la peinture sur ses propres moyens expressifs,
émancipée de l'imitation de la sculpture antique : le nu et le drapé, bases classiques de la peinture
d’histoire, ne sont plus travaillés en structure, mais en surface. La rectitude anatomique céde le pas au
miroitement des épidermes, la géométrie des plis importe moins que le chatoiement chromatique des
étoffes. Delacroix débride son appétit pour la « bonne grasse couleur, et épaisse», et fait ses délices de
ce qui flatte sa palette : la carnation des femmes métisses et des Africains, le pelage des chevaux,
I'orfévrerie, les joyaux et les textiles précieux.

Le rejet unanime de La Mort de Sardanapale au Salon ouvre néanmoins une période de doute, amenant
Delacroix a s’interroger sur les excés de sa virtuosité, « cette infernale commodité de la brosse »

LA GUERRE SELON BYRON

Représenter la guerre est un enjeu majeur de la peinture d’histoire aux yeux du jeune Delacroix.
Jusqu’en 1814, alors qu’il n’est encore qu’au lycée, une décennie de campagnes militaires avait auréolé
ce genre pictural d’'un prestige particulier, sous I'étroit contréle de la propagande napoléonienne. Le
peintre Gros, que Delacroix admire et dont il s'inspire pour La Bataille de Nancy, et Géricault, son ami,
avaient alors réussi a concilier la célébration du héros avec les horreurs de la guerre.

Delacroix s’emploie a prendre leur reléve avec pour nouvelle référence 'engagement de Lord Byron dans
la lutte de la Grece pour son indépendance. Les Scénes des massacres de Scio sont le chef-d'ceuvre de
cette inspiration, qui se prolonge en de nombreuses compositions inspirées par le poéte anglais.
Lorsque la vogue philhelléne, a laquelle il participe comme tous les jeunes gens de sa génération,
commence a se dissiper, Delacroix reporte son talent vers les batailles médiévales, seules visions de
guerre que, dans une France pacifiée aprés 1815, I'Etat et les grands mécénes princiers lui
commandent.

T o=

Jeune orpheline au cimetiere
. Musée du Louvre
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Scéne des massacres de Scio ; familles grecques
attendant
la mort ou I'esclavage
Salon de 1824
H.:4,19m.;L.:3,54m.

lllustrant I'un des épisodes les plus dramatiques de
la guerre entre les Grecs et les Turcs, cette toile

imposante alluma, au Salon de 1824, la querelle du

romantisme. Le coloris éclatant, I'absence de
centre de la composition, la hardiesse du dessin,
I'ambiguité assumée de la représentation
témoignent d'une audace inédite dans la peinture
de cette époque
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Neuf ans plus tard, le peintre revient
combat entre le Giaour et le pachas
- cette fois le choc des cavaliers face
le seuvenir probable des exercices=g
vus au Maroc. et

LA BATAILLE DE NANCY, ESQUISSE
Huile sur toile, 1828-1829

Pour répondre & la premiére commande officielle de tableau de =
bataille qui lui est faite, Delacroix tire parti du contexte hivernal
de la bataille de Nancy (5 janvier 1477) et situe la scéne dans un
vaste paysage enneigé sous un ciel d’orage. |l peut ainsi faire
référence a la plus célébre peinture de bataille peinte par Antoine
Jean Gros, Napoléon ¢ sur le champ de bataille d’Eylau ; pour des
raisons politiques, ce tableau de propagande napoléonienne

avait été soustrait a la vue du public sous la Restauration.

Copenhague, Ny Carlsberg Glyptotek

el NEO,

ENTALE ET FIGURES

‘excellence, cette toile rassemble les-eti

sts gue le jeune Delacroix affectionne :

s de Goya, de précieux plats de reliures-
consultés a la Bibliothegue royale) et une ve_'_ste
ment brodée.

g-Delacroix
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ETUDE DE BABOUCHES

Huile sur toile, 1823-1824

Paris, musen du Louwvrs, e artamuom clea Painiuros
Iige Caita Dvaylus an 1083
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ETUDE POUR LES =
SCENES DES MASSAC
DE SCIO

Crayon graphite, aguarelle, gouacha, 1823

pmrtiimibAl dics A Grophigues.
acivra @n 180

EPISODE DES GUERRES
ENTRE LES TURCS ET LES
GRECS

Aguarelle at lavis brun sur traits de graphite,
vars 1825-1830

Cette aquarelle raflinde, painte pour un collec-
tiennaur, illustre la qualité pittoresque de Ia
guarre de libération grecque dans I'im agination
de Delacroix : les lukueuses vestes brodées
brillant au milieu des ruines calcindes.

L Blignmnirn ol Fonm Astn. o § ot Theomem Eruapg

we pagrr ain A L dwvaril Willinen Pinomes sn 1890

FUSIONS A L’ANGLAISE

Grace aux visites de musées et a sa collection d’estampes, Delacroix est t6t familier de I'art de I'ltalie et
des Pays-Bas. Il n’est pourtant jamais allé a Rome et a attendu 1839 pour visiter les Flandres, patrie de
Rubens qu’il admire. Son premier voyage a I'étranger le méne, en 1825, en Angleterre, attiré par le
dynamisme d’'un marché de I'art plus développé qu’a Paris, et aussi par 'amitié. Avant de partir pour
Londres, il s’est lié a de jeunes artistes anglais (Bonington, Fielding) et s’est montré curieux des
paysages de John Constable ou des portraits de Thomas Lawrence visibles a Paris. Delacroix n’en
apprécie pas seulement la fraicheur et la virtuosité ; il remarque leur liberté vis-a-vis de la hiérarchie et
du cloisonnement des genres picturaux, encore trés codifiés en France. A leur exemple, il s’intéresse
aux catégories réputées mineures (le paysage, le portrait, la nature morte et la scéne animaliére) et
expérimente leur hybridation : le portrait ou la nature morte combinés au paysage, la scéne animaliére
portée aux dimensions d’un grand portrait d’apparat, comme dans le Jeune tigre jouant avec sa mere.
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PORTRAITDE
LOUIS AUGUSTE S

Huile sur toile, 1826-1827. Refuss

Fils d'un maréchal baron de I'Empit
pratique la peinture de paysage-ef

noir évoque CHomme au gant de Tit
dans le paysage emprunte a 'arfdu®
Thomas Lawrence. :
Londres, The National Gallery

JEUNE TIGRE JOUANT AVEC SA MERE

Huile sur toile, 1830. Salon de 1831

Ces deux tigres sont placés devant un paysage imaginaire, plus
proche de la céte normande que de la ménagerie du Jardin des
plantes a Paris, ou Delacroix les observa sur le vif. Mélant les co-
des de la scéne de genre avec ceux du portrait d'apparat en pied,
le tout sur une toile aux proportions de la peinture d’histoire,
Delacroix brouille la hiérarchie et le cloisonnement des genres
picturaux, en vigueur depuis le milieu du 17° siécle en France.

Paris, musée du Louvre, département des Peintures,
legs Maurice Cottier en 1881 (sous réserve d'usufruit) et entré au Louvre en 1903
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DE LATLAS

3 dist, 1829-1830

Farg, Biblicttdque nationsies de Framnce
depiarteraTs Ses Estampes = da i Pleaogs sphee

TIGRE ROYAL

Lithographie, 3° état, 1829-1830

Parin Bitsll e aalleeals ds Framms
aaparmant des Estampss oy s s Phtogrephie

Lion rugissant
Vers 1833-1835
Aquarelle
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NATURE MORTE
AU HOMARD

Huile sur toile, 1826-1827. Salon-

Cette composition a été peinte pour
comte de Coétlosquet, qui accueillif

en été 1826 dans son chateau nivernars.
meéle avec originalité la nature morte
paysage traité a la maniére du peint
John Constable. =

Paris, musée du Louvre, département des Peintures;
donation Etienne Moreau-Nélaton en 1906

1832 : LE MAROC, UNE NOUVELLE ROME

De janvier a juillet 1832, Delacroix accompagne le comte de Mornay dans une mission diplomatique au
Maroc, a Tanger et a Meknes, suivie d’'une incursion a Séville et en Alger.

Désormais célébre et cherchant a renouveler son inspiration, il part sans projet artistique défini. En
Afrique du Nord, il comprend qu’il a voyagé dans le temps plus encore que dans I'espace : la société
marocaine est a ses yeux la survivance authentique du monde antique gréco-romain. La masse
d’informations recueillie sous la forme de carnets, de dessins et de notes lui permet, a son retour en
France, d’ajouter deux cordes a son arc : il peut désormais peindre des scénes d’histoire antique,
réincarnées par I'expérience marocaine, et des scénes de maceurs quotidiennes modernes, ennoblies par
'intemporalité du Maghreb. Sont ainsi contournées les questions esthétiques et sociales que pourrait
poser le traitement de la vie urbaine ou rurale dans la France de son temps, sujets que Delacroix n’a
jamais jugés appropriés a sa peinture.

Présentées au Salon de 1834, les Femmes d’Alger dans leur appartement offrent a Delacroix I'occasion
d’éprouver la force décorative de sa peinture sans I'appui du drame ni des passions.
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UNE RUE A MEKNES

- Huile sur toile, 1832. Salon de 1834

il s"agit d'une des premieres huiles sur toile
- peintes au retour du Maroc. Delacroix resti-

tue son expérience de visiteur, frappé par les

.contrastes de lumiére et par les échanges de

regard interrogateur avec les habitants,

peu habitués a croiser un Occidental,

peintre de figures qui plus est.

Buffalo, Albright-Knox Art Gallery, Elisabeth H. Gates and Charles
W. Goodysear Funds.

*EEMMES D'ALGER
“DANS LEUR APPARTEMENT

= Hitiile sur toile, 1834. Salon de 1834

““Lorsd'un bref séjour en Alger du 25 au 28 juin 1832, Delacroix
_Jabkint le rare privilege de visiter un appartement de femmes
Lmusulmanes. Les notations dessinées I'ont aidé a dresser cette
" grande compaosition, au format d'une peinture d’histoire. Les
femmes richement vétues s’insérent harmonieusement dans un
geécorintérieur. Le peintre restitue tout un art de vivre, a la fois
=~ hoble‘et.artistique & ses yeux : survivance des gynécées grecs
Jntiques, richesse éblouissante des accords colorés,

nt des Peintures

détails
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FEMMES D’'ALGER -~ =
DANS LEUR INTERIEU

En comparaison de la premiére vers :
tot, (‘(_tte reformulation des Femmes =it § préoccu-
1 AU contact
ur_qm filtre
t mise en
évidence, I altentlon plu% concentree 5 — g plus mysté-
rieuse. = <

Montpellier, e Fabre, don Alfred Bruyas-a la-Vi

LE CORPS DE GARDE
A MEKNES

Huile sur toile, 1846. Salon de 1847

Wuppertal, Von der Heydt Museum.




: ets avec le décor du “Corps de garde a
. eknes peint quatorze années plus tot.

Huile sur toile, 1848. Salon de 1848

Seize ans apres le voyage, la vérité ethﬂographlqu@ 5 € mmprz

au profit d'une libre recomposition de souvenirs. La s

caine est étrangement située dans un paysage verdoyaﬁx trsﬂte

a la maniére du Flamand Rubens ou du Britannique Csz!aiJLe
“Cette marqueterie de costumes rouges, blancs, roses, vre—}{exs

tranchant sur les verts crus du paysage”, remarquée partin:
critique, transpose en couleur les dissonanc es qui arauel.sent
la musique marocaine dans la meémoire de Delacroix. -

Tours, musée des Beaux-Arts

ARABE

Huile sur toile, 1832

Delacroix a peint a six reprises cefentrainement apprécié des
cavaliers marocains, qui consistetancer les chevaux a toute
vitesse et a les arréter subitemea&aprés avoir tiré des coups
de fusils. Cette cavalcade se présenfe comme un équivalent
moderne des cavaliers de la frisesdiui Parthénon, que Delacroix
a vue a Londres en 1825.

Montpellier, musee Fabre, don Alfre
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Faite peu a
grande esquiss
le grandta

(Toulouse; MmES

la céremoent

yvoyage, cette
remiere pensee pour
au Salon de 1845
ustins) représentant
ite le comte de Mor-

nay, représentantau i des Francais, a été recu
devant les-rempasete Meknes par le sultan
du Maroc Ab BERa

se=glamsun carnet |'usage
. alite, une coupe

d'offrir:
de fait au
passe ave
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NOCE JUIVE AU MAROC
Huile sur toile, 1840. Salon de 1841

Le 21 fevrie 3 st autorisé & assSiSteraux rejouls-
sances nup : riche maison juive-de :
Musulmans r
Sept ans plus tard, le peintr comp S

entre la clarté de l'architectur:

s la cour ou des musici
s invités chantent et S

maintenue a |'abri des regard
ment.

ARABE ASSi

DE FACE, LES
CROISEES ==

Graphite, sanguinee

CHEIK ARABE COUCHE
SUR UN TAPIS

Parnis, rrusee du Louvre, département des Arts graphigues__|
tegs Raymond Koechlin au mu du Louvre en 1833
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LE BESOIN DE FAIRE GRAND...

L’EXPERIENCE DE LA PEINTURE MURALE

La stratégie initiale de Delacroix — entrer au Musée par le biais du Salon —, a été couronnée de succes,
méme si elle a marqué le pas, en 1828, lors du scandale de La Mort de Sardanapale.

A partir de 1833, le peintre retrouve un nouveau souffle lorsque le ministre Adolphe Thiers, qu’il connait
depuis 1822, lui confie un premier chantier de peinture murale : le salon du Roi au Palais-Bourbon,
bient6t suivi d’autres commandes pour la bibliotheéque du palais du Luxembourg (1840) et celle du
Palais-Bourbon, la galerie d’Apollon au Louvre (1849, visible aile Sully, 1er étage) ou le salon de la Paix
de I'Hbtel de Ville de Paris (1851).
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Delacroix prend godt a cette activité qui lui permet de faire adhérer sa peinture a de prestigieux
monuments parisiens, de réformer le genre ardu de I'allégorie et de proposer une vision personnelle de
I'histoire universelle.

Enfin il peut se mesurer aux maitres anciens qui I'ont précédé, notamment Rubens et Charles Le Brun.
Inamovibles par nature, ces grands décors, évoqués ici par des esquisses, trouvent un écho monumental
dans les toiles que le peintre continue de proposer aux Salons au méme moment, comme Médée
furieuse. Delacroix tient ainsi le public et la presse informés des mutations de sa peinture au contact de
I'architecture et de la tradition.

. vers 1850

du Soleil, Apollon, dieu des arts, tue les forces du mal
des divinités de I'Olympe. Le mouvement tourbil-
|és forts contrastes lumineux s’inscrivent dans |'esthé-
e de la galerie d’Apollon. Delacroix a agrandi |'es-
fin-dindiquer & 'architecte Félix Duban comment ses
sintes s'articulent avec le décor sculpté existant, datant
&écle et congu par Charles Le Brun.

ges royaux des Beaux-Arts de Belgique

CLEOPATRE ET LE PAYSAN

Huile sur toile, 1838. Salon de 1839.

Acculée a la défaite face a Octave, la derniére-reine
préfere le suicide a I'esclavage. Elle songe un ins
paysan qui lui apporte un serpent mortel diss
panier de fruits. Delacroix exalte le contraste en
mélancolique de la reine péle, et la bestialité du-pa
bronzée. La monumentalité des figures se-detai
sombre évoque |'art des peintres caravagesques

Chapel Hill, Ackland Art Museum, The University of North Caralina




34

.m papiar calgue, sntre 1838 o1 1847

g8 (non axécutéel
1 la pendenti! d'une coupale
de I Bibliothéque du Palais-Bourbon

Pari nmepss il Loser e, Sdpariamar dey Arg graphagues
don dE 18 Secin oes Amis o Louves em 1907

DUCATION D'ACHILLE

Graphite, vars 1838-1842

-Etuda pour l¢ pendeatif d'une coupole
i la biblothégue du Palais-Bourbon

LYCURGUE
CONSULTE LA PYTHIE

Pastel sur papier gris, vers 1838-1842

Etude pour le pendentif d’une coupole
de la bibliothéque du Palais-Bourbon

Faris, musée du Louvre, département des Ans graphiques

HESIODE ET LA MUSE,

Aquarelle et gouache sur papier brun,
entre 1838 de 1847

Etude pour le pendentif d’une coupole
de la bibliothéque du Palais-Bourbon

NE nnmj‘l’,
SEOUR SAINT
N -ET POUR MEDEE

tn, vers 1835-1836

trigre-plan et leur forte plastici-
‘tongues ensemble pourraient
8Culpture. Delacroix rivalise
.art lorsqu'il peint, & la méme
EOr en trompe |'cell pour le Salon
Mig=Bourbon,
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MEDEE FURIEUSE -
Huile sur toile, 1838. Salon de 1838
Reine légendaire de Colchide (actuelle

préte A'assouvir sa soif de vengeance-en.ag
nés de son union avec I'infidéle Jason wk

qu'idéales», écrit Théophile Gautier qui acf

au Salon de 1838.

Lille, palais des Baaux-Ars
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SAINT SEBASTIEN SECOURU
PAR LES SAINTES FEMMES

Huile sur toile, 1836. Salon de 1836.

Peinte en méme temps qu'il travaille au chantier du Palais Bowr
bon, cette scéne témoigne du nouveau style, large et lumineux,
auquel tend I'artiste. Les trois personnages monumentaux se
présentent en volumes colorés clairs, dans un décor simplifie 2
I'extréme. Delacroix ne cherche plus a rendre compte d'une atro-
cité actuelle, comme dans les apres Scénes des massaces de Soug
il se situe dans un dialogue artistique avec les maitres de la Re-
naissance italienne.

Dép6t du Centre national des arts plastiques a 'église Saint-Mic de Nantoa Sapais 1887

Médée furieuse
. Lille, Palais des Beaux Arts

un des chefs-d’ceuvre de I'artiste, qu’il conserve
depuis 1840, et qui fut un succés au Salon de
1838. Delacroix a travaillé presque toute sa vie sur
ce sujet, le tableau de Lille (1838) ayant été suivi
de deux répliques en 1862 (conservées l'une au
Louvre, l'autre dans une collection particuliere) et
d’une version différente en 1859 (jadis a Berlin,
mais disparue ; il en subsiste une photographie).

Version du Louvre
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FAUVES ET FLEURS : UN TOURBILLON DECORATIF

Au Salon de 1849, a I'heure ou le nouveau régime républicain récompense les jeunes peintres de la
réalité rurale (Gustave Courbet et Rosa Bonheur), Delacroix, tout juste quinquagénaire, se démarque en
exposant de fastueuses compositions de fleurs, ou s’exerce le pouvoir expressif de la couleur.

A l'imitation de Rubens, il engage au méme moment des recherches sur le motif de la chasse aux fauves
; elles trouvent un spectaculaire aboutissement dans La Chasse aux lions achevée pour I'Exposition
universelle de 1855, ou il triomphe.

L’apparition de ces motifs décoratifs de chasse ou de fleurs vers 1848-1849 prend son sens si I'on se
rappelle que Delacroix est averti dés cette époque de la commande qui lui sera passée pour décorer le
compartiment central de la galerie d’Apollon au Louvre, congue dans les années 1660 par Charles Le
Brun.

L’émulation recherchée avec la peinture baroque se mesure au tourbillon dynamique de la Corbeille de
fleurs renversée, prélude a la ronde des divinités qui garnissent la composition plafonnante d’Apollon
vainqueur du serpent Python.

La chasse aux lions
1855
81 x100x 12 cm
Nationalmuseum, Stockholm

CHASSE AUX LIONS;

Huile sur toile, 1854

¥ 5 4
u-“; M T3 ,-r'.'

W

N
™ !
Exécutée avec une grande énergie;+
I'agencement complexe des figures:
cing chasseurs) et des masses cola

apparaitra a plusieurs reprises sous |
d‘art devant le tableau, achevé, prése
universelle de 1855, "

Paris, musée d'Orsay
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. 3 ie, Philadelphia Museum of Art,
—Jolin G Johinson-Collection

CHASSE AUX LIONS

Huile sur toile, 1854-1855. Exposition universelle de 1855

Malgré I'incendie qui, en 1870, I'a privée du tiers supérieur de sa-
surface originelle, la Chasse de Bordeaux traduit bien'la connais-—
sance intime que Delacroix avait des Chasses de Pierre Paul ==
Rubens : d'ure part l'enchevétrement des corps, d'autre part
I'exaltation des matiéres (peaux basanées, pelages, criniéres,
textiles brodés et harnachements orfévrés). Le mélange de i
violence, de luxe et d'allégresse rappelle La Mort de Sardanapale,
tempéré désormais par le respect du modeéle flamand. -

Bordeaux, musée des Beaux-Arts.

CORBEILLE DE FLEURS RENVERSEE
DANS UN JARDIN

Huile sur toile, 1848-1849. Salon de 1849,

L'émulation que Delacroix recherche avec la peinture barogue se
mesure au caractére invraisemblable de cette nature morte: =
une arche de liserons se déploie au-dessus d'une avalanche
artificielle de fleurs. Le tourbillonnement de cette composition
peinte en 1849 prélude a la ronde des divinités qui garnissent

la composition plafonnante d'Apollon vainqueur du serpent Python,
que Delacroix médite probablement dés cette époque.

New York, The Metropolitan Museum of Art, legs M™ Adelaide Milton de Groot en 1967 =
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BOUQUET CHAMPETRE

Huile sur papier marouflé
sur toile, vers 1848-1850

Delacroix consacra tout |'été et |"automne 1848
aux études de fleurs, dans le but d'envoyer au
Salon suivant cing grands bouquets de fleurs
savamment composés, prétextes a de puis-
santes explosions de couleurs.

Lille, palais des Beaux-Arts

E
=
=
E
[
E
£
E
B
-
=
=
w
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W Ty TrsrIyy

BOUQUET DE FLEL

Aq_uarelle, gouache, rehauts 'd '
traits de graphite, sur papiere

C'est sans doute l'audace de I3
centrifuge de ce bouquet, sans

qui passionna Paul Cézanne. F

teur de Delacroix, il n‘eut de ces

cette ceuvre qu'il avait vue chez 8 T -
Ambroise Vollard, afin de pouvolr Sees
dans sa chambre a coucher.
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Vienne, Museum Belvedere

C'est sans doute I'audace de '_ié ©
centrifuge de ce bouquet, sans
qui passionna Paul Cézanne. Fe

cette ceuvre qu'il avait vue chez.
Ambroise Vollard, afin de pouve
dans sa chambre a coucher.

vre, département des A
Haucke en 1965
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=

-~ Huils Suetol

75_@7!95 grands bou-
—riltsr.' aupoint au
onnoyer pour {a

' 'I“é}-.;_ 1856

tehorégraphique des corps sertis
sage synergique.
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LENLEVEMENT DE REBECCA

Huile sur toile, 1846

Tiré d’lvanhoé, roman de Walter Scott, Ia scéne
eévoque l'instant ol Rébecca est enlevée sur

ordre du templier Boisguilbert durant I'attague
du chateau de Torquilstone. Lenchevétrement

des corps au premier plan est un tour de force
inspiré de Pierre Paul Rubens [["Enlévement des
filles de Leucippe).

New York, The Metropolitan Musewmn of Art, Catharine Lorillard
Woile Collection, Wolfe Fund, 1903

PAR UN LION

Huile sur toile, 1849-1850

Cette composition constitue le mx
{chasseur cheval, fauve) a par‘tlr d
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LES TENEBRES ET LA DOULEUR : UNE ASCESE DE LA PALETTE

L’art de Delacroix est, dans les années 1840, extraordinairement versatile. L’'explosion florale de 1849
avait été précédée, aux Salons de 1847 et de 1848, par des compositions en tout point contraires : le
Christ en croix et le Christ au tombeau mettent en scene la douleur extréme du martyr, a partir de
schémas empruntés a Rubens, a Rembrandt ou a Prud’hon, traités en un clair-obscur austere, en écho a
la peinture caravagesque du XVlle siécle.

Jamais auparavant Delacroix n’avait soumis sa palette a une telle réduction des moyens colorés au
service d’'un pathétique poignant, ni autant travaillé 'ébauche et I'unité d’ensemble au détriment des
seductions de I'accessoire.

L’artiste, qui reprend au méme moment la rédaction de son journal, se prouve enfin qu’il est capable de
dompter son coloris : « C’est un instrument qui ne joue que ce que je veux lui faire jouer. »

La peinture murale semble une fois de plus a l'origine de cette tendance, car Delacroix développe ici des
recherches sur le pathos religieux inaugurées avec la Pieta peinte en 1843-1844 pour I'église Saint-
Denys-du-Saint-Sacrement a Paris.

[ DISCIPLES ET SAIl

le premier martyr:
‘devant les murs de J&

rétien. Il introduit davant
plan des femmes aux

es Beaux-Arts
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LE CHRIST SUR LA CROI
ESQUISSE ==

Huile sur toile, 1845

Rotterdam, Museum Boijmans Van Beuningen (former Collectio
Koenigs), acquis avec |'aide du Vereeniging Rembrandten 1961 —

LE CHRIST SUR L
DIT AUSSI LE CA

Huile sur toile, 1835. Salon-t

Quatre ans avant sa premig ARy rvoir l'original
du Christ sur la Croix de Rubens: o ] titre du Coup
de lance), il en propose ici-tfe. p: ‘risque du pastiche.
Cette composition saturée de-eorps t.colorés et sen-
suels a géné le clerge de-Vann -donnera par la suite
une atmosphére plus sombres ases compositions
sur le theme de la Passion-du =

Vannes, La Cohue - musée des Beaiix-Ans
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LE CHRIST AU"

Huile sur toile, 1847,

Au début de Vannée
méme temps qu'il ri
vingt-trois annéesd
travail et s"astreint
d’en préserver{"uni
est obtenue par uner
tire une satisfactiond
qui m’étonne moi-

Boston, Museum of Fing Aris

-de son journal, aprés
Yprte jour aprés jour son
mps-a lI’ébauche afin
intensité pathétique
moyens, ce dont Delacroix
Ble inspire une émotion
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PIETA

Huile sur toile, vers 1850 -

Directement inspirée par le tryptique
la Lamentation sur le corps de Christ, re
en 1850, cette Fieta se distingue parl

Vierge semblent en apesanteur, empoﬂé
dans le mé@me mouvement ondulatoire——

Le Christ mort se fond dans la pénombre.
giron maternel. : =

Oslo, Nasjonalmuseet for Kunst, Arkitektur og Design;
don des Amis de la Nasjonalgalleriet d'Oslo en 1918
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LE CHRIST ENTRE

LES LARRONS,
ES LE COUP DE LANCE

du Lowere_ département des Arts graphiques,
ne Mareau-Nelatommen 1927

CHRIST SUR LA CF

Huile sur toile, 1853

ciens et a ses propres com

au premier plan, drapé de" g
apotre endormi du Christ au’ja
de 1827. '

Londres, The National Gallery.

ANNONCIATION
Huslle sur papier collé sur toile, 1841

Cette composition correspond & une pramidgra
idée de Delacroix pour le décor de la chapella
de la Vierge dans I'église Salnt-Denys-du-Saint-

Sacrement. Alors que la chambre et le lit
mappellent les Annonclations flamandes du
15" sikcle, le rideau écarté par les anges
qul ancadre |a scene evogque la tradition
[tatienne du 16° siécle,

P, mrisss natlonsl Eogena-Dalassniy
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PIETA

Huile sur papier marouflé sur toile,
vars 1842-1843

Delacroix abandonne le sujet de I"Annonciation
pour calul de la Pieta, et s'inspire pour

cala d'une composition inventée par Rosao
Fiorentino (Louvre) : la Vierge mime le cruci
flament subl par son fils, tandis que ce damiar,
SUr a8 ganoux, git an position fostale

im0 ol i w

vers 1841-1843

Cette esquisse a probable
aéfinir le coloris génera
Saint-Denys-du-Saint-8
reporté a |’encre sur papi
rapidement les masses d

UR LE CORPS DU CHRI

=Hl]_ e sur toile, 1857

ne fois achevée pour I'église Saint-Den
int-Sacrement durant I'hiver 1843-1844 I3
ta afait ultérieurement I'objet de- plusieurs-
. —reprises avec variantes sur des toiles dep
_f_o_rn)gt, a la demande de marchands.

_ Karisruhe, Staatliche Kunsthalle Karlsruhe




49

ie sur toile, 1852

iré de la Flagellation du ChrisFde Rubéns——

“(Anvers), ce tableau illustre le dép nt
extreme que peut atteindre la peinti
Belacroix. En comparaison de la ver.

ente, les accessoires sont assombr
u dos palpitant du Christ.

in, musée des Beaux-Arts, legs Joliet en 1928
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"ROMET BLESSE
' MORTELLEMENT SE TRAINE
AU BORD D'UN MARAIS :
"POUR SE DESALTERER

Huﬂe sur talle vers 1825. Salon de 1827-1828

-Bale, Kunstmuseum Basel - Offentliche Kunstsammiung

LE CHRIST AU JARDIN
DES OLIVIERS

Huile sur toile, 1851

Contrairement au premier Christ au jardin des -
Oliviers exécuté pour |'église Saint-Paul-Sai
Louis en 1827 (présenté actuellement au-

Louvre, salle Mollien), Delacroix S|mpl|Fe ]
composition : terrassé par I'angoisse, le Ch
rampe, tel un animal aux abois; la présence
divine nest plus suggérée par des anges,
mais par un halo.

Amsterdam, Rijksmuseum, en dépdt au Van Gogh Museum,
don baronne van Lynden-van Pallandt, La Haye, en 1900

Le Christ au jardin des Oliviers. 1824-1827. Salon de 1827-1828. Huile sur toile. 294 x 362 cm. Paris,
Eglise SaintPaul-Saint-Louis
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THEMES ET VARIATIONS : LA MEMOIRE AU TRAVAIL

La complexité de la période de maturité de Delacroix tient a la fréquente reprise, en format réduit, de
compositions anciennes et de motifs fétiches. L’artiste perturbe ainsi la chronologie de son ceuvre en
réitérant un répertoire iconographique qui lui est propre. Si maintes répétitions répondent a la demande
de marchands et d’amateurs toujours plus nombreux, Delacroix s’efforce d’y apporter a chaque fois des
variations inédites. |l se livre aussi a cet exercice pour son propre délassement, effectuant, comme dans
les variations autour d’Hamlet, des allers-retours entre peinture et estampe, non sans un certain
détachement a I'égard du sujet, parfois largement passé de mode, tels les épisodes tirés des romans
historiques de Walter Scott ou des poémes orientaux de Lord Byron.

Avec I'age, 'agrément de ces expérimentations plastiques s’enrichit aussi de plaisirs nouveaux liés au
travail de la mémoire : se glisser dans ses propres pas, revisiter des impressions de jeunesse, éprouver
le passage du temps sur sa propre création.

Huile surto

La scéne-ovBgmade-dernier acte de la tragédie
requ’Othello, dévoré de ja-
_ hambre de son épouse
ne posrtatuer. La touffeur des ri-
=nnonce le meurtre par asphyxia.

| HAMLET ET HORATIO
| AU CIMETIERE

" Huile sur toile, 1859. Salon de 1859.

E Dans cette version la plus tardive, Delacroix:

- reprend en |'inversant la composition de ['es- = =

- tampe exécutée trente ans plus toét. Mais la =

“barbe que porte ici Hamlet trahit I'interprétation.
de Rouviére, tragédien célébre du Second =~

= Empire, qui se superpose aux souvenirs de
jeunesse.

Paris, musée du Louvre, département des Peintures,
legs George Thomy-Thiéry en 1902
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HAMLET ET HORATIO
AU CIMETIERE

Huile sur toile, 1839. Salon de 1839

Quatre ans apreés la premiére version refusee,
Delacroix expose au Salon cette version plus
narrative : le caractére populaire des fossoyeurs
contraste avec I'élégance aristocratique du ‘
prince Hamlet, dont la main b‘lanche et baguée
se détache sur le manteau noir.

Paris, musée du Louvre, département des Peintures, legs Maurice
Cottit;r en 1883 (sous réserve d'usufruit) et entré au Louvre en 1903

HAMLET ET HORATIO
AU CIMETIERE

Huile sur toile, 1835. Refusé au Salon de 1_8'35_._'

Il s’agit du premier tableau & sujet shakespea-
rien que Delacroix tenta — en vain - de présen-
ter au Salon. L'action théatrale est suspendue. |
Avec pour trone une pierre tombale et un éréne_
en guise de globe terrestre, le prince Hamlet
semble poser pour un portrait d’apparat —
macabre.

Francfort, Stadel Museum
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843, Delacroix exécute une seérie
ree él_ la tragédie d'Hamlet

aqtre ationale de France,
5s Estampes et de la Photographie

HAMLET CONTE
LE CRANE DE YC

en septembre 1827 au theatt
on jouait pour la premiérée-f

et de la Photographie, lggs_ﬁtienna_pﬁgzgaulm
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LA FIANCEE D’ABYDGS

Huile sur toile, vers 1852-1853

par Lord Byron en 1813 : Zuleika, fille=de:
Giaffir, s’appréte a fuir avec son amant
Sélim, quand ils sont rattrapés pasie

du pacha Delacroix a peint quatre ver

sons de coufeurs

Paris, musée du Louvre, département des Peintures, -
legs George Thomy-Thiéry en 1902 o e
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—Forf Worth, Kimbell Art Museum
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DESDEMONE
MAUDITE PAR SON PERE

Huile sur toile, 1852

La scene illustre le premier acte d' Ot/ &
Shakespeare : Brabantio, sénateur vénitiéri:
maudit et déshérite sa fille Desdémone, car
s'est flancée sans son consentement au-Maura
Othello.

Reims, musée des Beaux-Arts, legs Henry Vasnier en-1907
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Ovide chez les Scythes
. 1856-1859. Salon de 1859
. Huile sur toile. 87 x 130 cm
. Londres, National Gallery

1855-1863 : ETRE HARDI, QUAND ON A UN PASSE A COMPROMETTRE...

La rétrospective dont bénéficie Delacroix a I'Exposition universelle de 1855 fait prendre conscience de
son statut de génie national : il est couvert d’éloges et finalement élu membre de I'’Académie des beaux-
arts deux ans plus tard.

Pourtant, lorsqu’il reparait en 1859 au Salon, la critique ne le comprend plus. Accoutumée a célébrer le
peintre de grandes machines romantiques, elle est déroutée par les tableaux de format modeste, souvent
teintés de nostalgie comme Ovide chez les Scythes, que présente Delacroix. Ses paysages de fantaisie,
pourtant fondés sur une étude attentive des effets colorés et lumineux de la nature, déplaisent ; ses
sujets tirés du Tasse ou de I'Arioste, comme Marphise, paraissent d’'un autre age.

Delacroix tient a concilier la liberté de sa peinture avec le respect des grands textes qui font I'héritage
culturel de I'Europe humaniste depuis la Renaissance. Il s’oppose a la peinture de Gustave Courbet qu’il
connait bien : ce réalisme est frappant mais vain aux yeux de Delacroix, qui lui oppose les vertus de la
meémoire, le plus slr rempart de sa création. Car le filtre du souvenir unifie et ennoblit naturellement des
visions nées en lui. Fidele a son esprit voltairien, Delacroix cultive le jardin de son imagination, qui se
matérialise en microcosmes peints sur toile : « le peintre se meut dans son domaine et nous y convie »
pour offrir, a son gré, « une féte pour I'ceil », écrit-il sur la derniére page de son journal.

o . LY = A I 7 ! “'
B, i cssdon
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PAYSAGE A CHAMPROSAY

Huile sur papier sur carton, vers 1849
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LETANG, PRES DU
LOUROUX (T

Huile sur tolla,

SOUS-BOIS

Aguarellae

Il y observe aussi les effets conjugues
et du vent. Cette étude sur carten, san
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SOUS-BOIS, — =
ENVIRONS DE SERN

Huile sur toile, vers 1850

Delacroix profite d'une mais

Cette étude frappe par sonc = T la vigueur
de I'arbre. Cet effet est sirmilal ] jey

nt par Gustave Courbetd H ¥d. Les touches
rapides ouvrent a peine-la prép anche, restituant
la transparence du feuillage: =

ection particuliere,

LE NAUFRAGE DE DON JUAN

Huile sur toile, 1840. Salon de 1840

Vingt ans aprés le Radeau de la Méduse de Géricault (1819)

et Dante et Virgile aux Enfers (1822), Delacroix revient au theme
romantique de la barque de damnés. La scéne est tirée d'un
poéme de Byron : a la dérive depuis sept jours, Don Juan et
I"équipage d'un navire naufragé doivent survivre en tirant

au sort celui qu'ils mangeront. L'horreur et la folie se lisent sur
les visages, pris au piege dans |'immensité d'une mer glauque.

Paris, musée du Louvra, département des Peintures, dor Adolphe Moreau en 1883.

LE CHRIST SUR LE LAC
DE GENESARETH

Huile surtoile, 1853

“Zarich, Fondation Collection Emil G, Biihrle,
das héritiers d’Emil Buhrle en 1960,




E CHRIST SUR LE LAC
'GENESARETH

sur toile, vers 1853

=Pour I'une de ses premiéres interprétations de
g6t episode des Evangiles, Delacroix reprend
= une composition de Rubens sur le méme sujet :
“fa barque est vue en surplomb, I’horizon
lacé haut, la chaleur des carnations crée
-tin contraste symbolique avec I’"harmonie bleue
du-paysage

.Wew ¥York; The Metropolitan Museum of Art, H. O. Havemeyer
.—Collactlon legs de Mme H. O. Havemeyer en 1929.

~— donne a Delacroix |'occasion de répondre
aux Baigneuses que Gustave Courbetavait

—exposées avec fracas au Salonde 1853

—4 |a brutalité réaliste, Delacroix oppose

—le charme des fétes galantes a Iamamere
—de Watteau. e

-Hartford Wadsworth Atheneum Museum of Art, :
~The Ella Gallup Sumner and Mary Catlin Sumner Cailectmn Fund
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REBECCA ENLEVEE PAR LE TEMPL!E

Huile sur toile, 1858. Salon de 1859 :
Réinterprétée treize ans apres la premiére version, cétt
tirée d'/vanhoe de Walter Scott a déconcerts les eritique
lon de 1859, qui reprochent la mollesse des personnages
perspective naive, I'excés d’accessoires et le ton éteint de
leurs. Le pinceau enjoué du peintre sexagénaire se livre
une illustration du texte qu'il ne ravive le souvenir lointaif®
premiéres impressions de jeune lecteur, ébloui par la.nou
qu'étaient les romans de Scott dans les années 1820.

Paris, musée du Louvre, départemant das Peintures, legs George Thomy-Thigry af-To00 .o

AMADIS DE GAULE DELIVRE
LA DEMOISELLE PRISONNIERE
DU SEIGNEUR DE GALPAN

Huile sur toile, 1860

Amadis de Gaule fut I'un des romans de chgyalerie Ie§ plus
populaires en France au 16° siécle : au 19° 5|ecJe, ce n'est pius
qu’une curiosité pour érudits. Delacrlpax se plait pourtant & en
peindre un épisode, traité avec la naiveté des enluminures de
manuscrits du 15° siécle.

Richmond, Virginia Museum of Fine Arts, Adolph D, and Wilkins C, Williams Fund.
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MARPHISE ET LA MAITRESSE
DE PINABEL

Huile sur toile, 1852

Marphise est une femme qui s’est arrogé les code ;
lerie : ayant pris un jour la pauvre Gabrine encroup “‘Hn% :
le fier Pinabel dont la maitresse, belle et jeune, se-
vieille. Pour défendre son honneur, Marphise provogi
en duel, le renverse et punit I'orgueil de I'impert
contraignant a céder ses riches atours a Gabrin
épisode du Roland furieux de I’Arioste, Delacrolx i
sans humour, un effeuillage dans les bois.

Baltimore, The Walters Art Museum, legs Henry Walters &la Vilie de Ba!ﬂmm

le peintre méle lCI
chevalerie;-du voyagaa
chéteau de Turann Y,
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ANDROMEDE

Huile sur toile, 1852

Version plus précoce que celle conservée a
Stuttgart, cette Andromeéde aux formes géné-
reuses et a la peau riche de reflets, posséde la
sensualité des nus de Pierre Paul Rubens. Tant
le dragon que le héros libérateur sont absents
de la scéne, qui procéde d'une étude de nu
d'aprés le modele vivant.

Houston, Museum of Fine Arts, Museum purchase
funded by Mr. and Mrs. Raymond H. Goodrich, by exchange.

me version du motif est plus narra-
ive, partagee en deux moitiés selon
_ a repris de Véroneése : a gauche le
08 Persée se détache a contre-jour sur un
¥ d'or, au-dessus d'un dragon héraldique. A
®, Andromede a la raideur pale d'un ivoire
thigue. Cet effet “primitiviste” est tempéré
Artatouche trés libre, qui désintegre le drapé
e etla mer bleue en une méme matiére
fiuide et vibrante.

itgart; Staatsgalerie Stuttgart, erworben mit Lotto-Mitteln 19

3G




63

'H;iilaaur toile, 1862

H.ouston. Museum of Fine Arts, Museum purchase funded
~by Agnes Cullen Arnold Endowment Fund.

CHEVAUX SORTANT
DE L'EAU

Huile sur toile, 1858-1860

Peint en plusieurs étapes dans |'atelier parisien,
la scéne résulte d"'une combinaison libre de dif-
férents souvenirs. Delacroix méle une vue de la
cote normande avec le motif des chevaux sor-
tant de I'eau, image marquante de son lointain
voyage a Mekneés.

Washington, The Phillips Collection.

OVIDE CHEZ LES S€¥:
Huile sur toile, 1856-1859. Salon

Banni de Rome par I'empereu

le poéte Ovide est accueilli par 168 .

des rives de la Mer noire. Delacroi jet inventé
4 I'origine pour le décor de Ia bibl utes, qui
célebre la réconciliation de "artis rex "état de
nature. Dans ce tableau-microcosm emble tous
les motifs qu’affectionne sa mémaoi 3 duisant un
flottement étrange entre paysage, his nimaligre.

Londres, The National Gallery
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CAMP ARABE, LA NUIT

Huile sur toile, 1863

Budapest, Szépmiivészeti Mazeum.

DELACROIX. UN PORTRAIT

EN FAMILLE(S)

Eugene Delacroix est né a Charenton mais grandit sous les ors des résidences préfectorales de
Marseille et de Bordeaux. C’est le dernier-né d’une famille bourgeoise. Sa mere, Victoire, descend
d’Oeben et de Riesener, les meilleurs ébénistes au service de la cour de Versailles ; son pére, Charles,
fut député, ambassadeur et ministre de la République, avant de mourir préfet en 1804. Ses freres
s’illustrérent au service des armées de Napoléon ler : I'ainé est devenu général et baron de 'Empire, le
cadet est mort colonel a Friedland. Tout s’effondre aprés 1814 : orphelin, privé de fortune en raison
d’investissements malheureux de sa famille, il reporte son affection sur ses amis, Pierret, Soulier,
Piron, Rivet et Guillemardet. Dernier survivant du clan Delacroix aprés la mort de son frere en 1845,
Eugéne se rapproche de ses cousins éloignés pour cultiver ses racines familiales. A partir des années
1840, il confie peu a peu l'entiere direction de sa vie privée a Jenny Le Guillou, gouvernante d’origine
bretonne dont il apprécie le bon sens, la sensibilité artistique et le dévouement a toute épreuve. Elle est
présente a ses co6tés lorsqu’il s’éteint, le 13 ao(t 1863.

EN SOCIETE

On ne compte pas beaucoup de peintres dans le cercle de sociabilité artistique de Delacroix. Il recherche
moins des collégues que des grands esprits : les écrivains Alexandre Dumas et George Sand, le
compositeur Frédéric Chopin, le conservateur Frédéric Villot, les journalistes Philippe Burty et Théophile
Gautier, mais aussi Adolphe Thiers. Ces relations refletent sa passion pour la littérature et la musique.
Méme s'il préfére de loin la cordialité des réunions entre amis, il mesure I'importance des relations pour
mener sa carriére : il ne néglige ni les salons ni les événements mondains importants, il siege au conseil
municipal de Paris et au jury du Salon sous le Second Empire.

Par son éducation et son milieu, Delacroix est nostalgique du Premier Empire, mais de sensibilité
politique libérale.

Sceptique et hostile a toute forme de désordre, il se méfie des masses populaires ; méme s'il cultive de
bonnes relations avec le personnel politique qui peut I'aider a obtenir de grandes commandes, il se tient
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toujours a distance prudente du pouvoir. Du Directoire au Second Empire, sept chutes brutales de
régimes politiques successifs lui ont appris a se protéger des orages qui balaient les élites politiques.

EN VOYAGE

Delacroix n’est guére aventurier de tempérament : s'’il accepte de voyager au Maroc en 1832, c’est aussi
parce que la mission diplomatique qu'’il accompagne offre les meilleures garanties de défraiement, de
sécurité et de confort, sans travail compensatoire, de surcroit. Les autres voyages a I'étranger, effectués
de sa propre initiative, ne le portent pas plus loin qu’en Angleterre (1825), aux Pays-Bas (1839 et 1850)
et en Allemagne (1850 et 1855), avec des motivations qui ne sont pas prioritairement artistiques : si c’est
bien la découverte des chefs-d'ceuvre religieux de Rubens qui le retient a Anvers, Malines et Bruxelles,
c’est plutét la curiosité et 'amitié qui I'attirent a Londres, et ses besoins de santé aux stations thermales
rhénanes (Bad Ems, Bade). Avec I'age, Delacroix prend go(t a sillonner la France, a la recherche des
lieux qui le rattachent a ses racines familiales et aux souvenirs heureux de I'enfance : la céte normande,
Bordeaux, la Touraine, le Lot et enfin 'Argonne, berceau des Delacroix. Il n’est jamais allé en Italie,
patrie classique des arts : ce fut pourtant un réve caressé toute sa vie, sans cesse reporté faute d’argent
d’abord, puis faute de temps ou d’ami avec qui voyager.

EN ECRIVANT

Tout au long de la vie de Delacroix, I'écriture reste une activité constante et complémentaire de sa
peinture. Il recopie ou traduit les auteurs qui stimulent son imagination : Dante, Byron, Goethe,
Shakespeare. Brillant épistolier, il charme ses amis par un vif esprit et une profondeur de vue qui
témoignent de sa maturité précoce. Avec la notoriété vient I'envie de croiser le fer avec la presse : dés
1829, il publie des articles ou il attaque les critiques d’art, analyse les maitres anciens et partage ses
interrogations sur la relativité du « Beau », irréductible a des normes apprises. Son ouvrage majeur en
écriture reste le Journal : impétueux et intimiste en 1822-1824, il prend un tour plus pudique et
philosophique lorsque Delacroix en reprend la rédaction en 1847. Témoin d’'une époque au filtre de sa
personnalité, le Journal offre aussi a son auteur le moyen de mettre au jour ses convictions artistiques
sous la forme d’un dictionnaire des beaux-arts resté inachevé et de se connaitre lui-méme a travers le
temps. Car Delacroix a tout conservé précieusement, de ses carnets de lycéen a ses derniers agendas,
dans le but probable de Iéguer a la postérité cette vision sincére et compléte de lui-méme, dont il aurait
aimé avoir I'équivalent pour les peintres du passé.

LETTRE A CHARLES SOULIER,
PARIS, 21 FEVRIER 1821

Plume et encre brune

« Quand je pense a te revoir, cela me transporte
de joie. Tu m'étais si nécessaire et tu n'as pas
gessé un instant de me manquer [...] Je suis
obligé pour vivre réellement a ma maniére,
¢'est-a-dire par les sentiments et par le ceeur,
de chercher ces jouissances dans la peinture,
de les lui arracher ».

stitut national
ile des m




66

JOURNAL,
14 ET 15 JANVIER 1857
Crayon de graphite

A peine élu membre de I'’Académie des Beaux.
Arts, Delacroix utilise les pages vides dy début
de son agenda pour commencer son projet

de Dictionnaire des Beaux-Arts. Il crée les en-
trées, selon ses envies, de “Inspiration” 3 #/
cessoires”, en passant par “Critique”, “Style”
“Idéal”, “Paysage”, “Cheval”, et “Albert D3

TRADUCTION DU CHANT 1l
DE L'ENFER DE DANTE

Graphite, plume et encre brune, lavis,
1818-1822

Delacroix s’essaie a traduire un passage

du poéme de Dante, peut-étre une premiére
idée de sujet en vue de son tableau du Salon
de 1822. Le nocher Caron frappe les ames
pour leur faire traverser le fleuve des Enfers,

Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiques




