Musée 4 avell

Marmottan Exposition EN JEU !

Monet

Les artistes et le sport 1870-1930

au Musée Marmottan-Monet

(du 04-04-2024 au 01-09-2024)

(un rappel en photos personnelles de la totalité -sauf oubli- des ceuvres
présentées)

A l'occasion des Jeux Olympiques et Paralympiques de Paris 2024, les premiers organisés depuis cent
ans, dans la capitale, le musée Marmottan Monet présentera du 4 avril au 1°" septembre 2024,
Iexposition intitulée « En jeu ! Les artistes et le sport (1870-1930) ». A cette occasion, le musée
retracera I'histoire visuelle du sport entre 1870 a 1930 a travers plus d’une centaine ceuvres significatives
provenant de collections publiques et privées d’Europe, des Etats-Unis et du Japon (musée national du
Sport de Nice, musée d’Orsay, Centre Pompidou, musée Fabre de Montpellier, National Gallery of Art de
Washington, Yale University Art Gallery de New Haven, la collection Peggy Guggenheim de Venise,...).

De lI'impressionnisme au cubisme, cet événement montrera comment le sport, les sports et les sportifs
furent érigés en sujets de la modernité puis des avant-gardes. A la flexion des XIX® et XX® siecles, alors
gue Pierre de Courbertin inventait une version contemporaine des olympiades antiques, le sport
connaissait une série de mutations dont les artistes prenaient la pleine mesure. D’origine aristocratique
et anglaise au XIXe siécle, le sport s’accultura progressivement sur le continent européen et jusqu’aux
Etats-Unis, en se démocratisant, entre spectacle et pratique, pour devenir au début du siécle suivant un
loisir de masse. L’exposition s’attachera a comprendre les enjeux éthiques et les modalités esthétiques
du regard porté sur les sports, non seulement par Monet, Degas, Caillebotte, Toulouse-Lautrec et
Eakins, ou Richer, Maillol et Rodin, mais aussi par Bellows, Lhote, Delaunay, Metzinger ou Gromaire, a
la convergence de pratiques élitaires (équitation, voile, escrime) et archaiques (lutte, boxe, jeux de
balle), en s’interrogeant sur les significations métaphoriques de la figure héroique de I'artiste en sportif,
que caractérisent la détermination, I'endurance et une forme de résistance.

Commissariat :

Co-commissariat : Erik DESMAZIERES, Directeur du musée Marmottan Monet

Bertrand TILLIER, historien de I'art

Commissaire associée : Aurélie GAVOILLE, attachée de conservation au musée Marmottan Monet.







Anbnymé X
Lutteurs dit Lutteurs Médicis, fin

Moulage en platre
Montpellier, musée des Moulages, université Paul-Valéry
oeuvre classée au titre des monuments historiques le

Dans la Gréce antique, la lutte qu’
enduit d’huile et de poussiére
plines du pentathlon, avecle

de disque et de javelot.

L’ceuvre est un moulage d’un groupe
‘au I siécle av. J.-C. par un disciple d

. vévers 1583 prés de Saint-Jean de
sitot acquise par le cardinal Ferd
- futenvoyée en 1677 aux Offices

Sports anglais, loisirs francais

English sport, French leisure

Dans la premiére moitié du XIX" siécle, les sports se pratiquaient
dans des milieux sociaux ot ils participaient d'une appartenance
al'aristocratie ou a la grande bourgeoisie, avec lesquelles contraste
I'ironie des lithographies de Daumier et Rops. L'aisance matérielle et
lalibre jouissance de son temps étaient propices & ces activités de
loisirs et d’agréments, pratiquées dans le plaisir de I'entre-soi social et
culturel. Le sportman était donc un gentleman, passionné d’équitation,
féru de régates ou d’aviron. Les impressionnistes, eux-mémes souvent
amateurs de canotage a la rame pratiqué dans les environs de Paris

ou Namur et de régates 4 la voile courues sur les cotes normandes ou
anglaises, furent des acteurs et des témoins privilégiés de ces sports
nautiques. Leur attention témoigne aussi d'un moment ot ces sociabi-
lités sportives sélectes évoluaient vers des structures fédératives plus
ouvertes et donc plus populaires organisant les grandes unions natio-
nales qui, a compter des années 1880, furent chargées d’encadrer les
entrainements et de réglementer les compétitions.

Edgar Degas (1834-1917)
Course de gentlemen, Avant le départ; 1862,
reprisen 1862

Huile sur toile
Paris, musée d'Orsay

Le peintre chercha a traduire la perception abrupte
de 'hippodrome, en le dépouillant de tout pittoresque.
11 en ressort une représentation, ol un paysage éclaté
sert de cadre ingrat 3 1a vision désordonnée jusqu’a
1a confusion des chevaux et des jockeys dont certains
sont coupés par le cadrage.
Degas confronte & dessein des mondes sociaux
qui ne devraient pas avoir partie liée, puisqu’ils ne
communiquent d’ordinaire guére entre eux, dont il
veut rendre possible expérience visuelle : la bestia-
lité fauve des milieux hippiques, ’élégance mondaine
du champ de course et la trivialité des cheminées
d’usines fumantes qui hérissent ’arriére-plan que
couronne une sorte de butte de terre pelée.




Honoré Daumier (180s-1879)
Un vainqueur de steeple-chase
série « Les beaux jours de la vie »

Lithographie parue dans Le Charivari, 26 septembre 1845
Saint-Denis, musée d'art et d'histoire Paul Eluard

Honoré Daumier (1808-1879)
Continuation de lamélioration
des chevaux et de la détérioration
des jockeys

série « Aux courses »

Lithographie parue dans Le Gharfvari, 13 avril 1859
-Denis, musée d'art et d’histoire Paul Eluard

Thomas Eakins (1844-1916)
Les freres Biglin en course
[The Biglin Brothers Racing], 1872

Huile sur toile
Washington, National Gallery of Art,
don de Monsieur et Madame Cornelius Vanderbilt Whitney

Dans ses tableaux, Thomas Eakins témoigne de sa fine
connaissance du rowing qu’il pratiquait lui-méme.
Les postures identiques des deux athlétes - les fréres
John et Barney Biglin - et la similitude de leurs
vétements contribuent a suggérer la régularité
parfaitement coordonnée des efforts cadencés qui leur
assurérent la victoire lors de la course des cing miles
organisée sur la riviére Schuylkill, a Philadelphie,

le 20 mai 1872, La présence de leurs concurrents,
Harry Coulter et Lewis Cavitt, est suggérée au premier
plan par la coque effilée de leur embarcation.




Jean Frélaut as79-1954)
Courses de Canoou
Le Champ de courses, 1923

Huile sur toile
Vannes, musée des Beaux-Arts, La Cohue

Thomas Eakins (1844-1916)
John Biglin dans un skiff
[John Biglin in a Single Scull], 1874

Huile sar teile

New Haven, Yale University Art Gallery, collections ¢'art spertif de b famile
Whitney, dennées en mémaire de Harry Payne Whitney, BAL 1834, et Payne
Whitney, BA. 1898, par Francis P. Garvan, BA. 1857 MA. (Hen) 1822

une série de tableaux consacrée au sport particulie-
ruanmhhemﬁta:-lhisq-&km
L'ceuvre montre le champion John Biglin s'entrainant
pour une course en solitaire. Elle en donne le portrait,
en se montrant attentive a la musculature sculpturale
du sportif Il se détache des aplats par lesquels sont
traités Pean et le ciel a Parriére-plan, tandis gue la
surface irisée du premier plan anime le reflet.

La légére usure de la dame de nage ou se loge la rame
est une garantie de réalisme.

Guillaume Séraphin

Van Strydonck (1se1-1937)
Les Canotiers, 1889

Huile sur toile
Toumai, collection du musée des Beaux-Arts de la Ville de Tournai




Claude Monet (1840-1926)
Carnet de dessins, vers 1887-1919

Crayon noir
Paris, musée Marmottan Monet

Claude Monet (1840-1926)
Régates a Argenteuil, 1812

Huile sur toile
Paris, musée d’Orsay

Pierre-Auguste Renoir (1s41-
Régates a Argenteuil, 1874

Huile sur toile
Washington, National Gallery of Art, collection Ailsa Mellon Bruce |

Félicien Rops (1833-1898)
Badge de membre du Royal Club

de Sambre et Meuse de
Félicien Rops, vers 1862-1869

Héliogravure annotée a I'encre noire
et rehaussée de gouache sur carton
Mettet, Fonds Félicien Rops, en dépat au musée Félicien Rops,

Province de Namur




aniz h3T Q‘[‘ <
Socisté Foe = b ‘:‘\nutiquf
e snml‘n-&-(ﬁlm’g

Félicien Rops (1833-1898)
Programme du Royal Club Nautique
de Sambre et Meuse (RCNSM)
accompagne des gravures

de Pigeon vole et Brunette, sd.

Encre et sau-forte sur papter

Wettet, Forn ops - Chisteau de Thozss,

| Rops, Province de Kamur

Armand Dandoy (1834-1898)
Portrait de Félicien Rops

entre 28 et 36 ans en uniforme
du Royal Club nautique Sambre
et Meuse, vers 1862-1869

Photographie colorisée contrecollée sur carton
Mettet, Fonds Félicien Rops - Chéteau de Thozée,
en dép6t au musée Félicien Rops, Province de Namur

Félicien Rops (1833-1
Femme en toilette de vil
et Pigeon vole, s,

Eaux-fortes et pointes-séches sur papie:
Namur, musée Félicien Rops, Province de Nam {




Alfred Sisley (1839-1899)
Régates a Molesey, 1874

Huile sur toile
Paris, musée d'Orsay

Sisley exécuta ce tableau entre juillet et octobre 1874,
durant un séjour en Angleterre, ou il s’était rendu grice
au soutien financier du collectionneur, le baryton
Jean-Baptiste Faure. La toile représente la Moseley
Regatta, une compétition d’aviron fondée I'année
précédente, qui se déroulait surla Tamise, prés de
Hampton Court, dans le Surrey, en amont de ’écluse
de Molesey. Les impressionnistes s’intéressérent aux
régates qu’ils représentérent souvent, car ce sport de
plein air, particuliérement spectaculaire, leur permit
de renouveler le genre du paysage, en y intégrant les
jeux del’eau, de la lumiére et des drapeaux claquant

au vent, dans une atmosphére festive. Le tableau fut
acquis par Gustave Caillebotte qui le 1égua A PEtat en
1894, avec sa collection d’ceuvres impressionnistes.

Félicien Rops (1833-1898)
Déballages I1, 2 aoiit 1851
Uithographie parue dans Uylenspiege!,
Journal des ébats ariistiques ef Sitéraires, > snée, v 77
Yamur, musée Féiicien Rops, Province de Mamuar

Félicien Rops (1833-1898)
Déballages I, 10 aoiit 1856

Journal des ébats arfistigumes ef Sifdraires, 1* anée, a* 28
Kamur, musse Felicien Rops, Province de Namur

Internationalisation
and democratisation

it mam:lu sports collectifs en atténuant leurs origines
0 ﬂes-—-leﬁﬁ)otball et le rugby anglais se pratiquaient désormais

smps du sport était assimilé a celui du loisir, du culte
dépassexnent de soi. Les élites paternalistes instrumen-

es sportives, en les encourageant pour ne pas

ses ouvrieres a l'oisiveté ou a I'agressivité sociale

ient voir canalisées. Ce processus de démocratisation

ut du sport qui entra ainsi dans I'ére de sa massification.
ent les portraits de sportifs, chacun pouvait désormais

s performances.




Ferdinand Gueldry (1858-
Match annuel entre la Société nautique
de laMameetleRounng Club vers 1883

‘I||||Ie sur tnile
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Marcel Groma.lrez;’ms_ 2
Rugby I, 1935 '

Eau-forte sur cuivre 2 '
Roubaix, La Piscine, musée d‘art et d’indusm e A

André Lhote (1885-1962)
Partze de rugby ou Les Foot—Ballers

André Lhote (1385—;982)
Partie de rugby ou Les Foot-Ballers
1 moitig du XX° sigcle

uuilewrtqne.'- R e S T
Saint-Quentin, musée des Beaur-Arts Antoine Lécuyer (A
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g_ﬁldﬂmmhbicydmdhlumnéulm
- Durant I'été 1899, il travailla sur le motif au
r'‘V‘?lmimmeBuﬁnlo,si':msentrelnmx-l:euM-motet

k laporte Villiers. Dans ses dessins préparatoires &

E un tableau pointilliste qui le laissa longtemps

 insatisfait, il s’attacha i essayer de transcrire ses |
b _propres sensations physiques et optiques de cycliste :
Paq“fdﬁmneémréxnentihnmtéduoom
* que j'ai irradiés sans souci de respecter les formes :
 etaulieu dobtenir des petits détails stupides aux-
{*Mjem’éhilmaohé j’ai maintenant de la couleur
~en ‘mvementquldombienl'eﬁetqujeohmm,
- Toujours le banal souci de réalité qui nous arréte :

- Panecdote, le détail inutile, le barbarisme grossier.

ns ce fourmillement de couleurs, on peut distin-
gue ludiﬂmmﬁomudndudn,mmmi‘
- etremuantes presque », notait-il dans son Journal

; JIII]G&!M)
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cat de CPmmoniaOmon dasteime!

‘Jules Abel Fa.wre (1867-1945)
Sports d’hwer Chamomx (Jllont Blanc) 19[]5

, l:llmmulllhngraphle SR
N u:e"collectons du musee natmnal du Spon

B iteur de presse et a:tﬁchlste pubhcltan'e Abel
-Fawre créa cette affiche que lui avait commandéla
'compagnie des Chemms de Fer de Paris 4 Lyon: &ala
"Medlterranee, pour commémorer les 60 ans de ’ar-
}nvéedes;spo_rts d’hiver 2 Chamonix. En associantla

| es Alpes ennelgeesacetteﬁgurede femme
élégante dévalant les pentes sur ses skis, Partiste s'at-
"tachailt apromouvoir ummagmure chicet depaysant
‘des sports d’}nver a:sément aooesslbles dep\us Pariset
Geneve N =28

‘Maﬂlol (1861 1944)
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Clémentine-Héléne ] w
Partie de pelote basque, 1903

Chromolithographie
Pans, Bibliothéque historique de la Ville de Pans

D’origine basque et bordela:se CIém

oule Cercle Saint-James. C’est dans
restaura.nt de Neuilly qu avalen U

mondaine de la Belle Epoque
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Adolphe Willette (1857-1926)
La Fortune et le coureur, 1895

I.lthognpllie e
llice, collechons du musée national du Sport

Ferdinand Lunel (857-1933)
Chemins de fer de I'Ouest, Etretat,
Tennis Club, 1896

Lithographie
Paris, musée des Arts décoratifs, don Georges Pochet, 1901

Marcel Gromaire (1892-1971)
Le joueur de tennis, 1932

Aquarelle
Paris, collection particuliére, Courtesy galerie de la Présidence, Paris

Proche du Front populaire, Gromaire s’intéressa
beaucoup, en particulier au début des années 1930,
aux sports dont la pratique lui paraissait pouvoir
‘rassembler ’humanité au-dela des distinctions
de classes sociales. Les rugbymen, footballeurs,
cyclistes et autres joueurs de tennis, aux corps
- sculpturaux, aux formes dynamiques tracées a I'encre
deChine et rehaussées d’aquarelle awzcouleursvivqs
étaient particuliérement propices 4 sa sensibilité
expressionniste, son sens de la modernité et
- sapassion dumouvement.
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Honoré Daumier (1808-1879)
Le Lutteur, vers 1852

Huile sur bois
Copenhague, Ordrupgaard

Non sans ironie, Daumier s’est plu 2 montrer la figure
du lutteur désceuvré et peut-étre hésitant, en pied et

de face, les bras ballants, 'air emprunté, occupé a
attendre son tour de combat, dans la coulisse du cirque.
11 tourne la téte vers aréne qui, au-dela de 'épais
rideau, est le théatre d'un combat entre deux athlétes,
dont les corps enchevétrés forment un bloc disgracieux
et fondamentalement anti-académique.

Le point de vue choisi par 'artiste, depuis les coulisses,
renverse le regard des spectateurs, assis dansles
tribunes et rejetés a arriére-plan.

iHenride Toulouse-Lautrec
| (1864-1901)

| Athlete au repos, vers 1879-1881

| Dessin au crayon noir sur papier
| Paris, collection de Bueil & Ract-Madoux
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Honoré Daumier (1808-1879)
La manceuvre a bord
série « Les Canotiers parisiens »

Lithegraphie parue dans Le Charivari, 17 juin 1843
Saint-Denis, musée d'art et d"histoire Paul Eluard

Honoré Daumier (180s-1879)
Mon fils, la vessie a été donnée a
Uhomme pour affronter les flots!..
série « Croquis aguatiques »

Lithographie parue dans Le Charivari, 9 septembre 1854
Saint-Denis, musée d'art et d’histoire Paul Eluard

Honoré Daumier (1808-1879)
Jen'y descend plusl!...

Je crois qu’il y a des écrevisses
série « Les Baigneurs »

Lithegraphie parue dans Le Charivari, 11 juin 1838
Saint-Denis, musée d'art et d'histoire Paul Eluard

Honoré Daumier (1808-1879)
Une legon dagrément en 1844
série « Caricatures du jour »

Lithographie parue dans Le Charivari, 28 février 1844
Saint-Denis, musée d'art et d’histoire Paul Eluard
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Honoré Daumier (1808-1879)
Lalegon a sec
série « Les Baigneurs »

Lithographie parue dans Le Charivari, 30-31 mai 1841
Paris, maison de Balzac - Paris Musées
Prétée du 4 avril au 17 juillet 2024

Honoré Daumier (1808-1979)

Quand Charles Baudelaire publia son texte De l'essence
du rive (1855), il salua le génie de Daumier & partir
duquel il distingua deux conceptions de la caricature.
D'un cote, il désigna les charges qui « ne valent que
par le fait qu’elles représentent », apparentées au
journal et vite « emportées par le souffle incessant qui
en ameéne de nouvelles ». De I'autre, il pointa celles qui
« contiennent un élément mystérieux, durable, éter-
nel ». La premiére catégorie intéresse I'historien qui
fait de ces images de « bouffonnes archives », tandis
que la seconde suscite une propension & rire de soi

et des autres, en étant « intimement liée 4 'accident
d'une chute ancienne »,

Des années 1830 a la fin de 1a décennie 1860, les sa-
tires du sport jalonnent 'ceuvre de caricaturiste de
Daumier, dont elles montrent 'irruption massive
dans la société de son temps, en en dévoilant les pe-
titesses et les travers, les excés et I'ineptie, oli les
individus sont soumis & la tyrannie de lamode de la
culture physique et au grotesque de la détérioration
de leur anatomie.

Honoré Daumier (1808-1879)
Developpez les muscles des bras ;

dans cet exercice VOus vous
contusionnerez peut-étre un peulatéte,
mais les bras, les bras avant tout ...

série « La régénération de 'homme

par la gymnastique »

Lithographie parue dans Le Journal amusant, 4 novembre 1865
Saint-Denis, musée d'art et d’histoire Paul Eluard

Théodore Géricault 1791-1824)
Boxeurs, 1818

Lithographie, 2° état
Paris, Beaux-Arts de Paris
Prétée du 4 avril au 17 juillet 2024

Cette ceuvre se référe aux combats de boxe auxquels
Géricault assista 4 Paris, avant de séjourner a Londres.
De I'observation de ce sport d’origine anglaise, le
peintre tira de nombreux dessins succincts pris sur le
vif et qui furent préparatoires a cette lithographie, ou le
préoccupeérent la recherche du mouvement et des pos-
tures des boxeurs, traduits avec réalisme.

En outre, ce combat met en symétrie un boxeur noir et
un boxeur blanc aux couleurs croisées, comme placés
en miroir Pun de Pautre. Il faut y voir une déclaration
politique, républicaine et libérale que Géricault avait
déja proclamée dans Le Radeau de la Méduse.
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Katsushika Hokusai (1760-1849)
Hokusai Manga.
Croquis d’Hokusaz, 1815, 1® édition

Gravures sur bois
Paris, musée Marmottan Monet

Kitao Masayoshi, également connu sous
lenom de Kuwagata Keisai (1764-1824)
Ryakugashiki. Modéles de dessins
cursifs, 1795, 1° édition

Gravure sur bois
Paris, musée Marmottan Monet

A partir du milieu des années 1890, le Japonais Kitao
Masayoshi explora les ressources suggestives du

« dessin abrégé » (ryakugashiki), dont il publia les
résultats dans des albums de planches imprimées
d’'une conception graphique cursive et synthétique,
qui lui permit de saisir avec efficacité, parmi tant

de sujets observés dans la vie quotidienne, la multipli-
cité des attitudes et gestes expressifs des sumos.

René Georges Hermann F
dit Hermann-Paul (8641

par le journal L'Escrime fr

ummma.mummwmsm }
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Frédéric-Charles

Victor de Vernon (1858-1912)
XXVE fétefédérale de gymnastique,
Pans, 3-4 juin 1900, plaque du
vainqueur distribuée pendant
%g.‘nxposmon universelle de 1900,

Plaque biface en bronze
Nice, collections du musée national du Sport

Ernesta Robert-Mérignac
(1858-1933)
Le Salut des armes, s.0.

Plaque biface en brenze
Nice, collections du musée national du Sport
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Frédéric-Charles

Victor de Vernon (1858-1912)
Concours scolaire des jeux
athlétiques, plaque du vainqueur
distribuée pendant U'Exposition
universelle de 1900, 1900

Plague biface en bronze

lu. colections du musée national du Sport

Jean PanlAnbé (1837-1916)
Fédémtsmﬁaﬂimw des sociétés

Fédération des Sociétés
féminines sportives de France
Meédaille de championne de France
du saut en longuewr sans élan de
Suzanne Liebrard (1894-1932), 1919

Métal
Paris, Institut national du sport,
de I'expertise et de la performance - INSEP

Adolphe Rivet (1855-1925)

La Course, médaille du concours
national de gymnastique,
Argenteuil, 5 septembre 1897

Bronze
Nice, collections du musée national du Sport

Fédération des Sociétés
féminines sportives de France
Meédaille de championne de France
de plongeon de Suzanne Li¢brard
(1894-1932), 1920

Métal
Paris, Institut national du sport,
de I'expertise et de la performance - INSEP
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Charles Brennus (1859-1943)
pseudonyme de
Brennus Ambiorix Crosnier
Meédaille, Le Journal, France
contre Nouvelle-Zélande, rugby,

8 avril 1917 S :

 Nice, collections du musée national du Sport
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Culture du corps

Body culture

Les chronophotographies d’Etienne-Jules Marey et de Georges
Demeny, les sculptures et photographies pédagogiques de Paul Richer
pour ses enseignements de physiologie artistique prodigués a I’Ecole
des Beaux-Arts et jusqu'aux photographies de Jules Beau destinées a la
presse sportive de la Belle Epoque furent toutes animées d'une unique
fascination pour les effets du sport sur les anatomies et la mécanique
des corps, dés lors que ceux-ci se trouvaient confrontés a I'effort et aux
mouvements que I'image cherchait a enregistrer et figer, afin de mieux
pouvoir la décomposer. Cette iconographie des corps sportifs reposait
sur le culte d’'une expressivité sculptant les muscles et leurs volumes,
pour ciseler des mouvements et dynamiser des silhouettes suspendues
comme si elles avaient été électrisées. Ces représentations aux allures
d’instantanés arrachés au rythme de la vie moderne qu’elles semblaient
rejouer et cristalliser eurent une audience considérable chez les artistes
qui en percurent la dimension spectaculaire.

Dr. Paul Richer (1849-1933)
Boxeur, boxe frangaise,
coup de pied direct, vers 1

Platre
Paris, Beaux-Arts de Paris
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|Georges Demeny (1850-1917)
Chronophotographies d’'un saut

| Tirages sur papier albuminé
Paris, Institut national du sport, de Mexpertise
et de la performance - INSEP

} Tirages modemes reproduits

Georges Demenjy (1850-1917)
Chronophotographie d'un
exercice dassouplissement,
inclinaison latérale du tronc,
bras tendu au-dessus de la téte,
station écartée, 1906

Négatif sur plaque de verre

Paris, Institut national du sport, de I'expertise
et de la performance - INSEP

Tirage modeme reproduit
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Robert Lotiron (1886-1966)
La décomposition des mouvements, vers 1932

Gomache sur papier fort
Bergues, musée du Mont-de-Piété

Proche de Guillaume Apollinaire et des peintres
cubistes Robert Delaunay, Albert Gleizes ou

Jean Metzinger, I’'artiste tire le sujet de cette toile

des enseignements de la chronophotographie de lafin
du XIX* siécle et de son application a la performance
sportive expérimentée par Marey ou Demeny.

En s'emparant & son tour de la physiologie etde la
dynamique des sportifs en action, et en offrant une
vision chromatique, Lotiron fragmente, décompose
et dynamise la surface de son ceuvre.

Etienne-Jules Marey (1830-1904)
et Georges Demeny (1850-1917)
Etudes de physiologie artistique
faites au moyendela
chronophotographie, 1893,

Paris, Société d'éditions scientifiques

Ouvrage imprimé

Paris, Institut national du sport,
de l'expertise et de la performance - INSEP
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Tableau représentant les premieres
promotions du cours supérieur
d'éducation physique

de l'université, de 1903 a 1912

(présence de Georges Demeny au centre
de toutes les photos)

Planche carten imprimé
Paris, Institut national'du sport,
de I'expertise et de la performance - INSEP
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Pierre Bonnard (1867-1947)
Homme nu [Autoportrait, étude pour
Le Boxeur), vers 1930

Crayon sur papier
Paris, collection de Bueil & Ract-Madoux

Avec ce beau dessin, Bonnard revient des décennies
apres L'Homme et la femme (1900, musée d’Orsay) aun
autoportrait en pied. Daté probablement du début des
années 30, sa posture annonce celle de son Boxeur (1931,
Paris, musée d’Orsay) au cadrage plus serré.

Deux sources peuvent étre associées i cette représen-
tation, celle d’un Baigneur aux bras écartés de Cezanne,
petite peinture présente dans la collection de Bonnard
dont il fit une estampe en 1914, et davantage encore, la
sculpture antique de L'Ephébe de Marathon découverte
en 1925 mais dont I'image ne fut diffusée dans la presse
francaise que 3 ans plus tard. Le dessin de Bonnard
arbore la méme pose inversée par 'observation de son
reflet dans un miroir. Le peintre est a cette époque, tra-
versé par de longues périodes de doute et sa lutte avec la
peinture et avec lui-méme est traduite par de puissants
effets de lumiére. Exposé pour la premiére fois en 1937

i la galerie de Jacques Rodrigues-Henriques a Paris, ce
dessin n'a quasiment plus jamais été vu jusqu'a ayjourd’hui.
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Pierre Bonnard (1867-1947)
Le Boxeur (portrait de l'artiste), 1931

Huile sur teile
Paris, musée d'Orsay
© Musée d'Orsay, Dist. Grand Palais Rmn/Patrick Schmidt

Georges Demeny (1850-1917)
Le Panthographe ou rachigraphe
de Dementj, vers 1906

Vite de profil, étude de la symétrie corporelle awmoyen

defils a plomb et de lignes horizontales paralléle
unes awx attres 8t vue de dos

Négatifs sur plaques de verre

Paris, Institut national du spart,

tle Vexpertise et de la performance - INSEP
Tirages medemes reproduits

Georges Demeny sso-1917)
Chronophotographie graphigue

d'une niise en garde au flewret, 1906

Négatil sur plages ds verre

Paris. las¥iut sahanel dy spart,

#= [esperton ot de I povirmacce - IRSEF
Trage medeme repradus!

Georges Demeny (1850-1917)

Excellent gymnaste lui-méme, Georges Demeny qui

pratiquait la course, le saut en longueur et  la perche,

le travail aux agrés, fut un fin connaisseur
de 'ensemble des dimensions de I'activité physique,
du mouvement et de la force musculaire,

D'abord associé¢ avec le promoteur de la chronophoto-

graphie en France, Etienne-Jules Marey, dont il

fut I'assistant puis le chef de laboratoire i la Station
physiologique du Parc des Princes (de 1880 4 1894),
Demeny poursuivit ensuite ses propres recherches
avec des physiologistes et des biomécaniciens.
Egalement technicien de la photographie, il savait
adapter ou inventer des appareils et des dispositifs
chronophotographiques ou dynamographiques lui
permettant de développer une connaissance cine-

tique et cinématigue du mouvement dans la marche,

la course, le saut ala perche, le lancer de disque,
I'escrime ou la boxe frangaise, De la sorte, Demeny
développa une iconographie visant 4 améliorer la
physiologie de l'effort a laquelle il donna une portée
morale et patriotique. Il présenta ses méthodes et
rassembla ses résultats dans deux ouvr: Les ba
scientifiques de Véeducation physique (1€

nismes et education des mouvements (190
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Georges Demeny (1850-1917)
Film chronophotographique

de 23 images représentant

Charles Charlemont dans un assaut
au pied en boxe francaise, 1894

Film en version restaurée

Paris, Institut national du sport, de I'expertise
et de la performance - INSEP

Sélection de tirages modemes reproduits

Auguste Rodin (1840-1917)
L’Athléte américain, 1901 |

Bronze, premiére version
Paris, musée Rodin
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Antoine Bourdelle (1861-1929)
Heralkles archer - troisiéeme étude,
rocher de droite coupé a Uhorizontale,
vers 1906-1909

Epreuve numéro EA2 exdcutée par la fonderis Susse
Paris, musée Bourdelle

Cette ceuvre que Bourdelle exposa au Salon de la
Société nationale des beaux-arts de 1910, valut un
soudain succeés critique et public au sculpteur. Pour
trouver l'attitude la plus juste qui lui permettrait de
représenter I"'un des 12 travaux d'Hercule - 'épisode
du héros viril incarnant 'avénement de '’humanité
héroique en vainguant les terribles oiseaux du lac
Stymphale qui se nourrissaient de chair humaine -,
I'artiste fit poser un militaire et sportif accompli, le
commandant André Doyen-Parigot (qui mourra a
Verdun en 1916) rencontré chez Rodin, en qui l'artiste
voyait comme un « athléte admirable ». La forcede la
sculpture tient & 'équilibre entre le corps expressif et
le vide béant, et aux tensions auxquelles 'anatomie
est soumise, par la contradiction entre le bras tendant
P’arc et le pied s’appuyant sur le rocher qui écartélent
la pose a 'extréme.

Dr. Paul Richer (1849-1933)
Deux coureurs l'un derriere lautre,

fin XIX® siécle

Platre
Paris, Beaux-Arts de Paris

Dr. Paul Richer (1849-1933)

Dans ses enseignements d’anatomie artistique
prodigués i VEcole des Beaux-Arts de Paris, Paul
Richer utilisa des moulages, des planches anatomiques
murales et des projections photographiques.

Mais il élabora aussi lui-méme des photographies,
exécutées en collaboration avec Albert Londe

- le photographe attitré de Charcot & la Salpétriére -,
des dessins et des sculptures en ronde-bosse représen-
tant des athlétes en action. En s’intéressant a differents
sports, il chercha a produire des représentations
physiologiques du jeu musculaire mis en action par

la spécificité des efforts attachés a4 chague discipline :
la course, Phaltérophilie, le lancer de poids, 1a boxe
anglaise et francaise... En novembre 1900, dans

La Vie au grand air, il expliquait : « En composant ces
statuettes, je ne me suis guére préoccupé de faire beau;
mais j’ai toujours voulu faire vrai. Je suis certain de
Pexactitude de mes ceuvres, car tous les détails ont été
scientifiquement étudiés. Peut-étre quelques-uns

de ces types de vérité sembleront-ils aussi des types
de beauté, S’il en est ainsi, tout le mérite en reviendra
alascience ».
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Dr. Paul Richer (1849-1933)
La Course, le Phénakistiscope, vers 1895

Métal, corde, bois et platre polychrome
Paris, Beaux-Arts de Paris

Neurologue et anatomiste, Paul Richer fut un proche
collaborateur de Charcot et de ses recherches surles
pathologies nerveuses. En 1903, il c_levint le titulaire de
la chaire d’anatomie artistique 4 'Ecole des Beaux-Arts
de Paris, qu’il occupa jusqu’en 1922, Par originalité de
ses enseignements, il s’imposa comme le rénovateur
d’une anatomie artistique fondée sur I'emploi d’un
matériel pédagogique qui devait se substituer a la dis-
section. Dans ce cadre, il congut un phénakistiscope,
dont le disque mis en mouvement animait onze figures
ciselées en relief. Cet appareil optique permettait de
comprendre la physiologie musculaire de la course &
pied, pour en proposer une restitution continue grice
ala persistance rétinienne, selon le méme principe que
celui de la chronophotographie contemporaine.,
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Dr. Paul Richer (1849-1933)
Haltérophile ou Athlete levant un
poids avec son bras droit, fin X siécle

Plétre
Paris, Beaux-Arts de Paris

Lanceur de poids, fin XIX® siécle

Plétre
Paris, Beaux-Arts de Paris

La Luite, la garde, fin XIX° sigcle

Beaux-Arts de Paris

Dr. Paul Richer (1849-1933)
Singrossi, 1900

Epreuves sur papier albuminé
Paris, Beaux-Arts de Paris
Prétées du 4 avril au 1% juillet 2024

En photographiant de face, de profil et de dos, nus et

en pied, comme il le fit pour de nombreux athlétes, les
coureurs cyclistes de la Belle Epoque, Luigi Giuseppe
Singrossi et Willy Arend, le physiologiste qu’était Paul
Richer cherchait 4 enregistrer leur morphologie de
champions de vitesse sur piste. La similitude des poses,
sans doute empruntées aux procédés anthropomé-
triques d’Alphonse Bertillon, indigque un protocole
photographique et scientifique susceptible d’établir
une iconographie de la mesure anatomique, ot le corps
des athlétes répondait 4 une quéte de perfection.

| Boulogne-sur-Mer, musée de Boulogne-sur-Mer
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Dr. Paul Richer (1849-1933)
Pritchard en short et maillot,
position de depart de course
accroupie, 1900

Aristotype
Paris, Beaux-Arts de Paris
Prété du 4 avril au 1* juillet 2024

Anonyme

Football, années 1930

Mobile en métal et bois peint
Nice, collections du musée national du Sport

Angel Zarraga (1886-1946)
Le Jeune Footballeur, vers 1921
(portrait présumé du Brésilien Fausto dos Santos, 1905-1939)

Huile sur teile
Nice, collections du musée national du Sport

Ce portrait présumé du footballeur brésilien

Fausto dos Santos fut exécuté lors d'un séjour parisien
de Partiste mexicain, dont ’ceuvre trahit 'influence de
Cézanne. Il 8’agit d’une rare représentation valorisante
d’un sportif noir, 4 une époque ou dominent largement
les stéréotypes et préjugés racistes.

Ce portrait en situation - on apergoit le jambage des
buts & arriére-plan - entend concilier la figure du
footballeur sur le terrain, le ballon & la main, avec
I'image pensive du sportif absorbé par I'analyse

de Paction qu’il s’appréte a engager.




43




44

dans la généalogie de Géricault et Courbet qui avaient
_eux-mémes exploré ce théme avec un souci réaliste qui
 sembla 'remrglndpourdisquahﬁerunefoismore 4
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Auguste Matisse (1866-1931)
Aux vaingueurs du concou
dela VIIF Olympiade,
‘Chamonix Mont-Blanc

25 ]anmer -5 fevrzer 1924

l:hmmollthographle =
Nice, collections du musée national du Spnrt e

Vicente Do Rego Mon“; b
(1899-1970)
Les Boxeurs, 1927

lluilasurtoile PR R |
Gmnnble collectmn du musée dq Gmnobla i *jﬁﬁé
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Robert Delaunay (1885-1941)
Les Coureurs, Vers 1924-1926 :

Huile sur toile
Stuttgart, Staatsgalerie, acquis en 1968, meiwm;tcnﬂecmlimm

‘Passionné de sports et d’images sportives - son.
de Cardiff (1912-1913, Paris, Musée d’Art moderne dela
»medePaﬂs)ﬁraitsonsmetdephotographnespm

Jacques Gruber (mvo-wss) i
Le Polo, 1825 > e

_'llossln pour F'un des snx vitraux exécuﬁs en 1&5’

pour le casino d'lbarritz o
Fusain, pierre noire, crayon graphite avec rahms
 de gouache blanche et noire sur papler—calquq ve
‘Beauvais, MUDO - musée de I'Dise
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La Course, 1904

Huile sur toile
Toulouse, Fondation Bemberg

Ce tableau de Van Dongen,d’unee i
trésmarquéeparlefanvismequ.iualte

~ George Bellows (1882-192
 Soirée de club [Club Nzght], 1907

Huile sur toile
mmmdsuuyumm-‘mmm;
Entre 1907 21909, George Bellows peignit
: doquitroismpdses.«Jeneeonnﬂarhn_ :

~chaient son défaut de connaissance de ce sport
~ controversé aux Etats-Unis. En 1900, la pratique
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Prétées du 4 avril au 1° juillet 2024




