W N AL Exposition Face au soleil
z Un astre dans les arts

au musée Marmottan Monet

(du 21-09-2022 au 29-01-2023)

(un rappel en photos personnelles de la totalité -sauf oubli- des ceuvres
présentées).

Communiqué de presse

Le 13 novembre 1872, Claude Monet peignait depuis la fenétre de son hétel au Havre, une vue du port
par la brume. Exposée deux ans plus tard sous le titre Impression, soleil levant (1872, Paris, musée
Marmottan Monet) I'ceuvre inspire au critique Louis Leroy le terme d’Impressionnistes et donne son
nom au groupe formé par Monet et ses amis.

En 2022, le musée Marmottan Monet célebre les 150 ans du fleuron de ses collections, Impression,
soleil levant et lui rend hommage a travers I'exposition «Face au Soleil, un astre dans les arts» du 14
septembre 2022 au 29 janvier 2023.

Albrecht Direr, Luca Giordano, Pierre-Paul Rubens, Claude Gellée dit «Le Lorrain», Joseph Vernet,
Mallord William Turner, Gaspar David Friedrich, Gustave Courbet, Eugéne Boudin, Camille Pissarro,
Paul Signac, André Derain, Maurice Denis, Félix Vallotton, Laurits Tuxen, Edvard Munch, Otto Dix,
Otto Freundlich, Sonia Delaunay, Vladimir Baranov-Rossiné, Joan Mir6, Alexandre Calder, Otto Piene,
Gérard Fromanger et Vicky Colombet sont quelques-uns des maitres réunis pour célébrer le plus
illustre lever de soleil de 'histoire de l'art.

53 préteurs, prés d’'une centaine d’ceuvres retracent I'histoire de la représentation du soleil dans les
arts depuis 'Antiquité jusqu’a nos jours. Un rare ensemble de dessins, peintures, photographies et
instruments de mesure provenant de I'Observatoire de Paris illustre les développements de
I'astronomie a travers les siécles et sont mises en résonance avec I'évolution de la peinture de
paysage et d’atmosphére.

Orbe rouge chez les Egyptiens, figure masculine dénommée Hélios, Apollon, Phébus en Gréce puis a
Rome, le soleil-dieu de I'antiquité, incarnation d’un indispensable élan vital ouvre le parcours de
I'exposition. Plaque d’ivoire, précieuses enluminures, exceptionnels tarots, peintures du Moyen Age et
de la Renaissance suivent et rendent compte d’'un autre soleil.

Lorsqu’un seul Dieu suffit a régner sur I'occident chrétien, I'astre perd de son importance. Le soleil
n’est plus créateur, mais création du Dieu fait homme (Bible sacrée, La création du Ciel et de la Lune).
Sa représentation, ramenée a un cercle & visage humain, se fait rare et, avec son complément la lune,
cantonne par exemple les illustrations de la crucifixion (Anonyme, Maitre de Valence, Crucifixion,
1450/1460, musée Thyssen Bornemisza, Madrid).

Les chutes d’lcare ou de Phaéton décrites au XVlle par I'ltalien Saraceni (Musée Capodimonte,
Naples) et le néerlandais Goltzius (BNF, Paris), au XVllle par le francais Henri-Antoine de Favanne
(musée des beaux-arts, Tours) témoignent de la pérennité des themes mythologiques devenus
'apanage des grands souverains au premier rang desquels le Roi Soleil, Louis XIV. Le monarque qui
fait dépeindre le triomphe du Char d’Apollon dont Le lever du Soleil (Charles de La Fosse, musée

des beaux-arts, Rouen), pour orner les appartements du Roi a Versailles fonde, en 1667 'Observatoire
Astronomique de Paris, haut lieu de la recherche scientifique. La figure de I'astronome représentée ici
par une peinture de Luca Giordano (musée des beaux-arts, Chambeéry) s'impose a la suite de
Copernic. En démontrant que la terre tourne sur elle-méme et autour du soleil (et non l'inverse), le




savant est a l'origine d’une véritable révolution qui n’est pas sans lien avec la vie des arts. La soif de
représenter le monde tel qu'il est, trouve un écho dans I'émergence et les développements de la
peinture de paysage. Le théme d’une nature au soleil, levant ou couchant, se développe.

Les ceuvres Pierre-Paul Rubens (musée du Louvre, Paris), Claude Gellée dit Le Lorrain (musée du
Louvre, Paris), Joseph Vernet (Dulwich Picture Gallery, Londres), William Turner, Caspar David
Friedrich, Gustave Courbet, Eugene Boudin retracent cette évolution dont Impression, soleil levant
de Claude Monet apparait comme I'un des sommets.

Les années 1880-1914 marquent une nouvelle étape. A la science de I'observation qu’est I'astronomie
s’ajoute celle de I'astrophysique qui permet d’étudier la nature physique des objets célestes. Ces
développements scientifiques majeurs, largement retranscrits par la presse de I'époque, permettent de
mieux connaitre le soleil dont on découvre la composition chimique. Le soleil devient un sujet d’étude a
part entiere et un théme en soi pour les artistes.

On ne peint plus seulement un paysage dominé au loin par I'astre, mais I'astre lui-méme selon un
cadrage serré. Chaque mouvance offrant une vision qui lui est propre : naturaliste et harmonieuse
chez les nordiques Valdemar Schgnheyder Mgller, Laurits Tuxen, Anna Ancher; symboliste chez Félix
Vallotton; poétique chez le fauve André Derain, I'orphiste Delaunay ou le futuriste Wladimir Baranov-
Rossiné; expressionniste voire tragigue chez Albert Trachsel, Otto Dix et Edvard Munch...

Vers 1920, une nouvelle révolution — la théorie de la relativité générale d’Einstein qui établit que
I'univers est en perpétuel expansion - interrompt le face a face des artistes avec le soleil.

Les poétiques constellation de Mir¢ et les stabiles de Calder rendent compte de cette dilatation de
'espace. Dans cette immensité en perpétuelle croissance, le soleil n’est plus qu’'une modeste étoile :
toujours éblouissante chez Richard Warren Poussette-Dart, promise a disparaitre chez Piene.
L’'Impression soleil levant, 2019 de Gérard Fromanger s’inscrit dans cette lignée et renouvelant depuis
'espace le point de vue proposé par Monet il y 150 ans, cléture I'exposition.

Commissariat

Marianne MATHIEU directrice scientifique

du musée Marmottan Monet, Paris

et Dr. Michael PHILIPP conservateur en chef au musée Barberini, Potsdam

La toile fondatrice du mouvement impressionniste, «Impression soleil levant », célébre cette
année 2022 ses 150 ans.

L'histoire de cette marine iconique, fleuron des collections du musée Marmottan Monet...
A. Greiner. Photographie de Claude Monet en 1871

Hiver 1872. Depuis une chambre de I'h6tel de I’Amirauté situé aux
41-45 Grand-Quai, Claude Monet esquisse, au petit matin, I'avant-
— port du Havre
dans la
brume... La
date
d’exécution du
tableau, sur
lequel se
détache un
soleil d'un
orange pur et
distillant ses
reflets sur




I'eau, fit longtemps débat. Saviez-vous que des études topographiques, iconographiques,
météorologiques et astrologiques menées par |'astronome et professeur de physique de I'Université du
Texas, Donald Olson, permirent de dater (tres) précisément le tableau ? C'est le 13 novembre 1872, a
7h35 du matin, soit trente minutes aprés I'aube, que I'artiste aurait réalisé d’une seule traite son chef
d'oeuvre...

Exposé deux ans plus tard, le 15 avril 1874, dans I'ancien atelier du photographe Nadar, le tableau fait
scandale. Le plus virulent des critiques, Louis Leroy, se gausse de cette marine aux allures d’esquisse et
qui bafoue les régles de la peinture académique. Dans son article daté du 25 avril, le journaliste s’en
donne a coeur joie : «Impression, jen étais sdr. Je me disais, puisque je suis impressionné, il doit y avoir
de limpression la-dedans. [...]». Louis Leroy fustige, plus largement, ce qu'il baptise ironiquement
«l'exposition des impressionnistes», n‘imaginant pas qu’un demi-siécle plus tard, le mouvement, a qui il
conféra malgré lui ses lettres de noblesse, susciterait un engouement international !

En mai 1874, I'audacieuse «Impression, soleil levant» est achetée pour 800 francs par le collectionneur
Ernest Hoschedé. L'ceuvre est revendue quatre ans plus tard, chez Drouot et lors des ventes judiciaires
de la collection Hoschedé, pour la modique somme de 210 francs. Un prix qui souligne l'indifférence
qu'elle suscite a I'’époque ! Bienfaiteur des impressionnistes, son nouveau propriétaire, Georges de Bellio,
le leguera a sa fille Victorine et a son gendre Eugéne Donop de Monchy. Ceux-ci choisiront d’en faire
don, en 1940, au musée Marmottan, propriété de I’Académie des beaux-arts. Jugée trop novatrice,
I'oeuvre reste boudée. Protégée au chateau de Chambord durant la guerre, «Impression, soleil levant»
patiente dans I'ombre. Il faudra attendre les années 1950 pour que des historiens d’art renommés, et
notamment I’Américain John Rewald, pointent du doigt le réle fondateur du tableau. L'apothéose vient en
1959. A l'occasion d’un prét au musée de Mulhouse, la toile est assurée a hauteur de... 50 millions de
francs !

En 1985, et alors que Claude Monet figure parmi les peintres les plus convoités, trois voleurs braquent le
Musée Marmottan et dérobent le chef-d’ceuvre. «Impression, soleil levant» disparait pendant cing ans,
avant d'étre miraculeusement retrouvé, en 1990, dans un appartement de Porto-Vecchio, en Corse-du-
Sud, apres une traque rocambolesque lancée au Japon dans le milieu des yakuzas.

Ce cambriolage fou contribua-t-il a asseoir le mythe ? Le monde entier réclame ce tableau charniere de
la modernité, aujourd’hui vénéré de New York a Tokyo. «Impression, soleil levant» ... Joconde de
I'impressionnisme ?

Claude Monet , dans son atelier : [photographie de presse] / Agence Meurisse 1926


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b90251245?rk=150215;2

MONET EN QUELQUES DATES




ANTIQUITE

Les textes, les images, les objets que nous ont Iégués les civilisations antiques ou les plus reculées, font
du soleil le dieu «créateur». C’est, en effet, la régularité attendue de ses cycles, cette alternance
d’apparitions et de disparitions journaliéres ou saisonnieres dans une barque ou sur un char sur lequel
prennent place les dieux démiurges, qui fait vivre et doit faire revivre éternellement la nature et 'lhomme.
Ce role, que tout un clergé entretient et développe, est repris par les artistes de deux maniéres. En
premier lieu, par la présence physique dominatrice de I'astre ou de son symbole, qui darde ses rayons —
rayons qui deviendront des mains dispensatrices dans le monde amarnien — comme autant de
promesses de santé et de récoltes abondantes. Ensuite, par ses couleurs. L’identification colorée du
soleil n’est pas, en effet, uniforme; elle peut étre représentée par I'or, métal rare, précieux et aux vertus
magiques, mais aussi par le rouge du sang, ce fluide vital de I'étre humain.

Stele funéraire cintrée au nom de la dame
Tahy

VIl.- Vl.siecles av. J.-C.

Bois, stuc et pigments polychromes

24.7cm x20.5cmx2.2cm

Genéeve, Fondation Gandur pour I'Art

ATTRIBULE
AU PEINTRE
DE VASES DIT
«DE COPENHAGUE
4223 »
Hélios sur un quadrige
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Vase destiné h préparer les boissons, ce réciplent tardif,
dérivé du cratire, est probablement sorti d'un stelier de
Tarente, ville ou se concentrérent les principaux peintres
du «style orné», Les compositions, contenues entre des
motifs ornementaux, couvrent la panse du vase et sont
traitées plus particuliérement en rouge et en blanc
thémes les plus fréquents mpruntés i la mythologe
tel celul du dieu grec Hélios, alors assimilé au mnuu;

Apollon, conduisant son céleste Quadrige

Les




ANONYMES

Icare chutant
sous les yeux de Dédale

Médaillon d'applique en bronze et argent
II-ITI° siécle
Lausanne, musée romain de Lausanne-Vidy

Sol

IV-V* sidcle
Médaillon en argent
Collection particulidre

Sol sous les traits
d’Alexandre le Grand

Buste miniature en argent
2 moitié du ITI* sidcle av, J-C,
Collection particulidre

Trésor de Chalon: Sol

Statuette en bronze, patine ot incrustation
1° sidcle

11 o
Parls, Bibliothéque nationale de France,
département des Monnaies, Médaillos ot Antiques

ANONYMES

Icare chutant
sous les yeux de Dédale

Médaillon d'applique en bronze et argent
LTI sidcle
Lausanne, musée romain de Lausanne-Vidy

Sol

IV-V* skdcle
Médaillon en argent
Collection particuliére

Sol sous les traits
d’Alexandre le Grand

Mllhlnm-unpnl
"'-:“Uhllrl“chlv.J.-C
Collection particulibre

Trésor de Chalon: Sol

Statuetto en bronse, patine ot Incrustation
11" slbelo

Sépartament des Monnaies, Médaitios ot Antiques




LES PREMIERS SIECLES

Avec les religions du Livre, le statut du soleil va se trouver modifié. En effet, de créateur il devient «créé»
comme le dit la Genese qui fixe au quatrieme jour la création du soleil et de son pendant nocturne, la
lune, symbole du froid et de I'obscur. Ainsi se trouvait introduit un astre qui n’avait jusqu’alors tenu qu’un
réle mineur et limité. Ainsi se trouvait aussi modifiée la place que I'astre du jour allait se voir confiée par
les artistes : il quittait désormais sa position centrale et dominatrice pour étre installé plus bas dans la
composition et sur une ligne qui allait 'opposer a la lumiére nocturne, réduite a seulement le dernier
quart de l'astre. De cette dualité ne tarderait pas a naitre et a s’opposer le paradis resplendissant de
lumiére et de bonheur et I'enfer regorgeant d’'ombre et de terreur.

L’intérét pour le ciel et les phénoménes qu’on peut y observer se développe a la Renaissance et, bient6t,
au-dela du soleil et de la lune, ce sont tous les astres que les artistes commencent a convoquer.

ANONYME

Crucifixion

Vers I’an 1000
Plaque de reliure en ivoire sculpté g
Paris, Musée de Cluny - Musée national du Moyen Age |

ANONYME
IL.a Création du Soleil
et de Ia LLune dans Biblia Sacra
« détail du feuillet 1 verso»
1300-1325

Velin, 339 feuillets
Schafthouse, Stadtbibliothek Schaffhausen




Giovanni

DEL BIONDO

(actif vers 1356 - 1399)

Vision de saint Benoit

Fin du XIV* sfécle
Tempera et feuille d’or sur panneau
Toronto, Art Gallery of Ontario, don A.L. Koppel, 1953

Antonio Cicognara

(actif entre 1480 et 1500),

Carte Le Soleil du tarot Visconti-Sforza,
vers 1480-1500,

Tempera sur carton avec

argent et or

17,3 x 8,7 cm,

New York, Morgan Library and Museum




Antonio

CICOGNARA

(actif entre 1480 et 1500)
Tarots Visconti-Sforza
Le Soleil

vers 1480
‘Tempera sur carton avee argent et or
New York, The Morgan Library & Museum

¥ 7/

Soixante-quatorze des soixante-dix-huit cartes, ow {
enluminées ayant constitué un simple jeu sont actuellement
connues. Sur le fond d’or des cartes dites d’atout, eellé-ci
représente le soleil. Elle montre, au-dessus d'un paysage,
un enfant ailé, un pied posé sur un nuage, tenant au-
de sa téte l'astre, sous 'aspect d’un visage rayon
Cette couleur assimilée & celle de la vie s’enlg
doré. 11 faudra attendre le xvire© siécle por
voit confier un usage divinatoire.

MAITRE
DE VALENCE

(actif vers 1450- 1460)

[.a Crucifixion

1450-1460
Huile sur panneau
Madrid, Museo Nacional Thyssen-Bornemisza

ANONYME
Soleil sur la ville
dans Splendor Solis

\Y y
Paris, Bibliothéque nationale de France,

Splendor Solis, qu'on peut tradu
soleil », est un traité alchimiqu ind dérivé d
et d’'illustrations —un peu | vingt- du Xv*s
Sa plus ancienne version m: rite date de 1
la ville, avec sa bordure décorative, est I'ultime
des exemplaires connus qui rappelle les illust
livres d'Heures. Traitant de la kabbale, de I*
du symbolisme alchimique, il confére a I'a
primordial.
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3 :Albrecht

DURER

(1471-1528)

Sol Justitiae

Vers 1499
Burin
Paris, Bibliothéque nationale de France,
département des Estampes et de la Photographie

DU GEOCENTRISME A L’HELIOCENTRISME

A partir du début du xvi @me siécle, le repérage pragmatique de I'apparition et de la disparition des astres
a permis a ces nouveaux scientifiques que sont les astronomes, de les lier a certains phénomeénes
naturels récurrents et a reconsidérer la place de 'lhomme dans l'univers. Si, pendant des siécles a la
suite du géographe Ptolémée, on avait considéré que la terre était le pivot du monde autour duquel se
mouvaient astres et planétes, des recherches scientifiques permettent a Nicolas Copernic, en particulier,
d’'affirmer que c’est, en fait, le soleil qui occupe le centre de l'univers et, qu’autour de lui, tout tourne. Du
géocentrisme, la science passe a I'héliocentrisme qu'illustrent de nombreuses publications.

Ce soleil «scientifique» voit le jour au moment ou, dans le domaine de l'art, le paysage prend son essor.
Nombreux sont les artistes, de Rubens au Lorrain ou a Vernet, qui lui donnent désormais une place
centrale tout en l'insérant dans des représentations météorologiques jusqu’alors inusitées.

GIORDANO

[’Astronome

1655
Huile sur toile
Chambéry, musée des Beaux-Arts, don Garriod, 1877
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Entourage de Gerrit

VAN HONTHORST

(1590-1656)

[’Adoration des bergers

xvir siécle
Hulle sur tofle
Collection

©

Considéré vers 1620 comme un des principaux
représentants du caravagisme aux Pays-Bas, Gerrit van
Honthorst fut un peintre de sujets religieux, de portraits
et de scénes de genre. Chacun de ses tableaux était traité
comme une scéne nocturne, la seule lumiére, souvent
dissimulée, venait d'une bougie. Dans ses différentes
Adorations des bergers, c'est de 'Enfant-Jésus, en bas et au
centre de la composition, que vient la lumiére, illustration
de I'Evangile de saint Jean (8, 12): «Je suis la lumiére
du monde »,

Hendrick

GOLTZIUS

(1558-1616)

et Cornelis

CORNELISZ

(1562-1638)

Phaéton

1588
Burin
Paris, Bibliothéque nationale de France,
département des Estampes et de la Photographie
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Pierre Paul

RUBENS

(1577-1640)
Paysage a l'oiseleur
Vers 1635-1640

Huile sur bois
Paris, musée du Louvre, département des Peintures

Atelier de Claude Joseph

VERNET

Port au soleil levant

Aprés 1760
Hauile sur toile
Londres, Dulwich Picture Gallery,
acquisition legs Bourgeois, 1811

Claude Joseph

VERNET

(1714-1789)

Scéne portuaire italianisante

1749
Huile sur toile
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Claude Gellée dit

LE LORRAIN

(1600-1682)
L’Embarquement
de sainte Paule & Ostie

Vers 1650
Huile sur toile

Epinal, musée départemental d'Art ancien et contemporain (MUDAAC),
dépdt du musée du Louvre

<

Paysages d’invention, visions idéales et patiemment
reconstituées, nombre de tableaux, & partir du milieu du
xvirsiécle, vont confier un réle majeur au soleil. Ainsi,
dans cette vision du port d’Ostie réinventée par Claude
Gellée, le soleil, au moment de son coucher, est source de
lumiére. Il se répand en variations colorées & l'arriére-plan
laissant les premiers plans a contre-jour. Cette mise en

scéne ainsi dramatisée anoblit encore le sujet religieux &
peine visible de sainte Paule embarquant pour la Palestine.

Détail

détail

PERMANENCE DES MYTHES

Le xvii éme siécle va étre celui du soleil «confisqué» quand des souverains de droit divin, passionnés
d’astronomie, vont s’identifier a I'astre céleste et vouloir occuper sa place prééminente au sein de la
société. lls vont, pour cela, convoquer toutes les références antiques, en particulier apolliniennes, et les
confier a leurs artistes qui vont multiplier les références solaires dans tous les arts. A la demande de ces
souverains, I'astre du jour ou ses manifestations vont régner aux nouveaux plafonds des palais mais vont
se glisser aussi dans des formes artistiques plus inattendues. Par exemple lorsqu’il fallut, dessiner le
costume royal de Louis XIV pour le Ballet royal de la nuit, de 1653 qui se terminait par I'arrivée du
souverain en «Soleil levant». La sculpture emboitera le pas, puis, la numismatique, plus modeste mais
plus convaincante par sa facilité de circulation, sans compter les arts décoratifs ou le visage rayonnant
de I'astre va devenir omniprésent.
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Carlo

SARACENI

(1579-1620)

La Mise au tombeau d’Icare

1606-1607
Huile sur cuivre
Naples, Museo e Real Bosco di Capodimonte

Détail

Carlo

SARACENI

(1579-1620)

La Chute d’Icare

1606-1607
Huile sur cuivre

Naples, Museo e Real Bosco di Capodimonte

Détall
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Carlo

SARACENI

(1579-1620)

[.e Vol d’Icare

1606-1607
Huile sur cuivre
Naples, Museo e Real Bosco di Capodimonte

@

Les nouveaux savoirs n‘ont jamais nui a la reprise
des grands mythes par les artistes. Parmi ceux-ci celui
d’Icare, tentant d’échapper au labyrinthe de Minotaure en
utilisant des ailes de cire et de plumes, 4 souvent été traité.
Si, le plus souvent, c’est sa chute qui est évoquée aprés qu'il
se soit trop approché du soleil, le peintre vénitien Saraceni,
en trois volets, conte trois moments de son histoire.
Plus que son personnage, ce sont les lieux ot les actions
se déroulent et I'aspect du soleil qui I'intéressent.

Henri Antoine

DE FAVANNE

(1668-1752) :

La Chute de Phaéton

Vers 1715-1716
Huile sur toile :
Tours, musée des Beaux-Arts

détail

Joachim

VON SANDRART

(1606-1688)

Allégorie du jour

1643
Huile sur toile
Schleissheim, Bayerische Staatsgemiildesammlungen,
Staatsgalerie im Neuen Schloss
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détail

ACADEMIE

Si Louis XIV a mis le soleil a son service, il a aussi mis les érudits de son temps au service d’un soleil
«mémoriel». C’est a lui que la France doit, en 1666, la création de ’Académie royale des Sciences et de
I'Observatoire de Paris ou le souverain n’hésite pas a appeler les plus célébres astronomes européens
tel le célebre Giovanni Domenico Cassini, de l'université de Bologne, ou le vénitien Vincenzo Coronelli,
l'auteur des gigantesques globes célestes et terrestres offerts au roi, en 1683. Les études et les
instruments de mesure ou d’enseignement se multiplient et se complexifient dés lors. Des répertoires
sont alors constitués dans lesquels sont portés toutes les informations qui alimentent une importante
production imprimée. Les artistes sont aussi appelés a coopérer qui doivent fournir les illustrations des
grands événements célestes majeurs telle I'éclipse lunaire du 21 novembre 1714, date a laquelle la terre
s’interposa entre le soleil et la lune, les trois astres étant alignés.

Johann Melchior

DINGLINGER

(1664-1731)

Ornement du harnais d’Auguste !
le Fort en forme de soleil

1709

Cuivre bosselé, doré, poingonné, percé, serti de pierres fines cristal de roche
ou quartz taillé en rose, fond en placage argent (A la feuille), serti clos
Dresde, Rilstkammer, Staatliche Kunstsammlungen Dresden
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Charles

DE LA FOSSE

(1636-1716)
Le Lever du soleil
dit aussi Le Char d’Apollon

Vers 1672
Hulle sur toile
Rouen, musée des Beaux-Arts

Cette esquisse trés aboutie est probablement le premier
projet congu par Charles de La Fosse pour son morceau de
réception 4 PAcadémie royale en 1671. Reprise et développée,
elle est aussi certainement la source d’inspiration du
décor du plafond du Salon d’Apollon congu pour le Grand
Appartements du Roi a Versailles. Chambre royale puis
salle du trone,  partir de 1683 et de l'installation de la

Cour A Versailles, cette salle et son décor répondaient
précisément & 'image de « Roi-Soleil » que voulait imposer
Louis XIV.

détail

Jean-Nicolas
FORTIN
(1750-1831)
Cercle répétiteur

Avant 1831
Laiton, ivoire (7), os (7), verre
Puris, bibliothéque de 1'Observatoire de Paris

La création d'observatoires en Europe dés la seconde
moitié du xvir* siécle a permis de développer et moderniser
des instruments scientifiques d'observations et de calculs
pour mesurer et comprendre I'univers. L'Observatoire
de Paris en posséde plusieurs témoins comme ce cercle
répétiteur congu par Nicolas Fortin (1750-1831). Il était
utilisé en géodésie (science qui étudie les dimensions et
la forme de la Terre) et en astronomie pour mesurer les
coordonnées horizontales et zénithales, Le présent modéle
a notamment été commandé par le Bureau des longitudes
pour l'étude du prolongement de la méridienne de France

en Espagne.
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Sébastien
LECEERC
(1637-17%)

Visite de Louis XIV & 'Académie
des sciences, en arriére-plan,
I'Observatoire royal
en construction

Vers 1680
Fatampe

Parts, bibliothbque de I'Observatoire de Paris
[

«»

L'Observatoire est bati en 1667, l'année qui suivit
la fondation de 'Académie des Sciences, en 1666. Le
graveur Jean Mauger réalisa une médaille pour en
garder le souvenir. (Euvre de l'architecte Claude Perrault
(1613-1688), la direction de I'Observatoire est bientdt
confiée & Giovanni Domenico Cassini (1625-1712) qui y
accueille Louis XIV, le 1* mai 1682, A cette date, la liste
des découvertes astronomiques est déja phénoménale
puisque y a été définie, par exemple, la distance de la
Terre au Soleil, en 1673,

Henri

DE GISSE¥

(1621-1673)

Apollon - Le Roy

Description particuliére du grand ballet
et comédie des Noces de Thétis et de Pelée.
1654
22 pages imprimées, suivies de 73 portraits de danseurs
alencre et aquarelle sur papier, rapportés sur vélin
Paris, bibliothéque de I'Institut de France




19

m Médaille de Louis XIV

Soleil
1659
Or

Paris, Bibliothdque nationale de France,
département des Monnaies, Médailles et Antiques

@ Médaille de Louis XIV

Nec pluribus impar,
Soleil rayonnant au-dessus du globe terrestre
1664
Argent
Paris, Bibliothéque nationale de Prance,
département des Monnates, Médailles et Antiques

@ Médaille de Louis XIV

Nec Pluribus Impar (droit) ;
Soleil rayonn.nt au-dessus du globe terrestre (revers)
1674
Argent
Paris, Bibliothéque nationale de France,
département des Monnales, Médallles et Antiques

ROMANTISME

A la fin du xviii @me siécle et plus encore au début du suivant, une scission s’établit entre recherches
scientifiques et esthétiques. Tandis que le matériel qui permet les études solaires se complexifie et que
les résultats ne concernent plus qu’'un nombre restreint de spécialistes, un soleil «mystique» apparait qui
suit un autre chemin dans la peinture. Son apparition est toujours liée a celle du paysage mais,
désormais, il n’est plus le simple faire-valoir d’un coin de nature mais I'expression d’une relation
particuliere de 'homme avec l'infini. Sa place, tout comme les variations de son intensité, souvent noyée
dans un autre phénomeéne naturel tel que le brouillard, vise & exprimer et a faire ressentir une émotion
spirituelle. Ce nouveau soleil, tout imprégné de littérature romantique et de sens du sublime, révele I'état
d’ame dans lequel baignent les quelques minuscules modéles qu’on voit avancer sur le chemin d’'un
destin inconnu, enfants de Goethe imaginés par Caspar David Friedrich.
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détail

Thomas

COLELE

(1801-1848)

La Croix dans la solitude,

dit aussi La Croix dans
la contrée sauvage

1845
Huile sur toile
Paris, musée du Louvre, département des Peintures
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Caspar David

FRIEDRICH

Croix dans les bois

Vers 1812
Huile sur toile
Stuttgart, Staatsgalerie, acquis en 1966

A la fin du xvin‘siécle et plus encore au début du
suivant, une scission s'établit entre recherches scientifiques
et esthétiques. Tandis que le matériel qui permet les
études solaires se complexifie et que les résultats ne
concernent plus qu'un nombre restreint de spécialistes,
un soleil « mystique» apparait qui suit un autre chemin
dans la peinture. Son apparition est toujours liée & celle
du paysage mais, désormais, il n’est plus le simple faire-
valoir d’un coin de nature mai cpression d'une relation
particaliére de 'homme avec I'infini. Sa place, tout comme
les variations de son intensité, souvent noyée dans un autre
phénoméne naturel tel que le brouillard, vise & exprimer
et 4 faire ressentir une émotion spirituelle. Ce nouveau
soleil, tout imprégné de littérature romantique et de sens
du sublime, révéle I'état dame dans lequel baignent les
quelques minuscules modéles qu'on voit avancer sur le
chemin d’un destin inconnu, enfants de Goethe imaginés
par Caspar David Friedrich.

Caspar David

FRIEDRICH

(1774-1840)

Matin de Paques

Vers 1828/1835
Huile sur toile
Madrid, Museo Nacional Thyssen Bornemisza

Caspar David Friedrich, le plus célébre représentant
du romantisme allemand, était au courant des derniéres
découvertes astronomiques et savait représenter le soleil
tel qu’il se présentait. Cela ne 'empécha pas, néanmoins,
de transformer parfois son image pour accroitre la valeur
symbolique et mystique qu’il souhaitait lui donner. En lui
conférant une place dominante, dans ses compositions
rigoureuses, il en fait un guide pour les personnages
de dos, minuscules au sein de la nature, qui se dirigent
vers lui.

NEO ET SUIVANTS

Pendant longtemps la lumiére qui baignait les compositions peintes répondait a des criteres formalisés
de longue date. Les curieux du xix éme siécle se livrérent tres tét a des recherches empiriques puis
scientifiques sur les origines et les formes de la lumiere. Le Traité des couleurs de Goethe, les
expériences sur I'élémentarisation des couleurs de Turner vont, parmi d’autres, fournir le socle de la
théorie des lois optiques de la couleur de Michel Eugéne Chevreul, qu'on pourrait aussi définir comme la
formalisation d’'un soleil «des complémentaires». C’est fort de la connaissance de ces différentes
approches que Georges Seurat, le premier, va avoir I'idée d’une nouvelle approche picturale fondée sur
la division systématique du ton que le critique Félix Fénéon nommera «néo-impressionniste».

Disparu en 1891, Seurat laisse ses principes a son ami Paul Signac qui les fait évoluer et assiste bient6t
a leur transformation, par exemple sous le pinceau d’André Derain.
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Eugéne

CHEVREUL

(1786-1889)

De la loi du contraste simultané
des couleurs et de I'assortiment
des objets colorés, considéré
d’apres cette loi

Atlas, 40 planches
Paris, Archives Signac

André

DERAIN

Big Ben, Londres

1906
Hulle sur toile
Troyes, musée d’Art moderne, collections nationales Plerre et Denise Lévy,
donation Pierre et Denise Lévy, 1976

Dés 1895, Signac modifie les principes originaux du
néo-impressionnisme. La génération qui I'admire et qui
découvre A sa suite les sites de Saint-Tropez ou de Collioure,
celle des Fauves, reprend ses méthodes mais d'une maniére
plus libre et plus arbitraire encore. La touche, désormais
de taille et de formes variables, se substitue au dessin. La
couleur s’affranchit de la réalité et le peintre renoue avec
les aplats. La connaissance et les expériences cédent le
pas 4 la liberté de création.
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rau

SIGNAC

(1863-19385)

Gammes chromatiques
comparatives
(palette seconde moitié)

1897
Huile sur bois
Paris, Archives Sign

Wilhelm Oswald

LOHSE

Taches solaires,
25 septembre 1873, 21 heures

1873
Gouache sur papier
Potsdam, Leibniz-Institut fiir Astrophysik Potsdam
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Jules

JANSSEN

(1824-1907)

et Pierre-Marie

ARENTS

(1842-1916)

Photographie solaire

Angelo

SECCHI

(1818-1878)

Le Soleil (deuxiéme tome)

Paris, Gauthier-Villars, deuxiéme édition
1875
Paris, musée Marmottan Monet

ENTRE NATURALISME ET SYMBOLISME

Le dernier quart du xix éme siécle voit se succéder deux mouvements que tout oppose. Le premier, le
naturalisme, emprunte a la tradition, a 'impressionnisme, a la photographie et au japonisme, pour
évoquer un age d’or des campagnes et des villes, un monde en voie de disparaitre. Le second, le
symbolisme, récuse tout ce qui peut relever du quotidien et se veut peinture de I'dme. On retrouve a
cette période I'antagonisme qui avait pu opposer le réalisme et le romantisme, un art qui parlait de
matiére et un autre qui faisait référence a I'esprit. Si le soleil qui veille sur le premier se fait volontiers
«modeste», le second s’impose par sa place, sa couleur et par son irradiation : il devient «envahissant»
et la nature lui semble soumise tout entiére, la défense du principe vital s'imposant une derniére fois au
moment ou la science reconsidére I'objet-soleil
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Impression,
soleil levant

de représenter la nature

4 nos yeux (voir ici Courbet et Boudin). Alors que

pour habitude de travailler en atelier d’apres des e:
nature, Monet va plus loin et peint d ment sur le moti
en l'occurr en quelque

Peinture a vision, d’aucuns diraient de l'ol

des phénoménes atmosphéri s et cé 3

illustre m

peintr: . en ce sens, un chapitre de I'histoire de la
représentation du soleil dans les arts.

LE SOLEIL, UNE ETOILE PARMI TANT D’AUTRES

Ce devenir annoncé dans la section précédente prendra la forme d’'une théorie révolutionnaire, celle de
la relativité générale. En effet, depuis 1915, et la publication, par Albert Einstein, de ses recherches, il
s’avere que I'espace et le temps sont liés, le temps formant une quatriéme dimension. Tous deux ne sont
pas absolus et peuvent étre déformés d’ou il s’ensuit que dans l'univers en expansion, le soleil n’est plus
gu’une modeste étoile périphérique. A charge aux artistes d’entrer dans cette dimension supplémentaire
gue le temps, méme instable, finira bien par leur révéler.
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Edvard

MUNCH

(1863-1944)

Le Soleil

1910-1913
Huile sur toile
Oslo, Munchmuseet

A partir de 1910, Edvard Munch se lance dans une série
d’études du soleil qui aboutiront a sa grande décoration
pour le hall de I'Université d’Oslo. Le peintre transpose
la puissance de ce motif impossible -que I'on ne peut
soutenir, sans se briler les yeux - sous la forme d’un ciel
électrique, tissé de faisceaux et de rayons qui expriment sa
propre expérience de I'éblouissement. Ce soleil-ceil devient
le noyau d’une énergie vitale débordante, transparaissant
dans la présence visible du geste du peintre qui étire ses
rayons jusqu'aux limites du cadre.
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Détail

Détail

Maurice

(1870-1943)
1int Frangois d’Assise
recevant les stigmates
1904

Huile sur panneau
Collection particuliére

Agenouillé en priére, Saint-Frangois recoit les stigmates
au premier plan de ce paysage inondé des rayons du soleil.
Peint en 1904, a la veille de la fondation des Ateliers de
Part sacré, ce tableau illustre le retour vers un « nouveau
classicisme » proné par Maurice Denis au tournant du
xx*siécle. Réagissant contre I'impressionnisme, le peintre
reprend un sujet classique de la peinture religieuse, trai
notamment par Giotto, dans une maniére plus solide. Il ne
s'agit plus de traduire subjectivement I'’éblouissement,
mais bien de mettre en scéne une expérience mystique
du soleil, qui pourrait étre celle del’artiste lui-méme.
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Détail Détail

TRACHSEL

(1863-1929)
Soleil

1909
Huile sur toile
République et Canton du Jura, Collection jurassienne des beaux-arts

Architecte et poéte, Albert Trachsel se forme a la peinture
a l'huile pour réaliser, entre 1905 et 1914, une série qu'il
intitule « Paysages de réves». Dans ce tableau, lartiste
adopte un point de vue radical: les deux tiers supérieurs
de la toile sont occupés par l'astre éblouissant, dont les
rayons irradient la créte d'une montagne qui semble
fondre dans une cascade de jaunes, de rouges et de bleus,
Trachsel illustre ici le pouvoir de transfiguration du soleil,
qui métamorphose le paysage en une véritable «féérie»
multicolore.

Otto
7
DIX
(1891-1969)

Soleil levant

913
Huile sur papler et carton
Dresde, Stadtische Galerie, Kunstsammlung Museen der Stadt Dresden,
‘acquis en 2012 avec le soutien de 1a Ernst von Siemens Kunststiftung,
de la Kulturstiftung der Linder, de la Hermann Reemtsma Stiftung
ot de la Rudolf-August Oetier Stiftung

Ce lever de soleil montre l'influence de Van Gogh,
exposé A Dresde en 1912, sur le jeune Otto Dix, qui Tui
emprunte notamment sa touche épaisse et sinueuse, dans
un paysage 2 la portée symbolique. Loin de la chaleur
du Midi, le soleil devient ici un astre glacial qui, dans
une explosion de rayons jaunes et noirs, se léve sur un
paysage enneigé peuplé de corbeaux. Cette aurore, aussi
effrayante que la tombée du jour, nous rappelle toute
Fambivalence du soleil & 1a veille d'une guerre qui marquera
profondément Dix.




31

FREUNDLICH

(1878-1943)

Cercles de lumiére
(arc-en-ciel cosmique)

Juin 1922
Gouache et pastel sur papier
Genéve, Fondation Gandur pour IArt

RANOV-ROSSINE
; N&mphes et Centaures

1914
Huile sur toile

Installé & Paris entre 1910 et 1914, Baranov-Rossiné
fréquente étroitement les cercles modernistes, et
plus particulié Sonia Del sa compatriote
uh‘iinienne Dans cette ceuvre, le peintre superpose ses

vhes et Ce en etun ench ment
s concentriques aux couleurs du spectre quj»

CALDER

884 -Whe)

Black Il

140
Tode ot Al de for polnts
Collection Daved ot Eare Nahmad




32

Alexander

CALDER

0810

Petit mobile sur pied

1943
Thie pointe rvodée et Rl de fer
Coblection Davkl et Esra Nohmad

Alexander

CALDER

e e
Tic Tac Toe (Morpion|)
194

Thie pediite rrmbee oA Al de Por par poed mohibe
Collwction David et Eare Nabomat
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Joan
MIRO
{1805-198%)
Femme et oiseau

1940
Gouwnche et huile sur papler
Collection David et Kers Nohmod

Clest en terre impressionniste, & Varengeville, que Mird
peint fin 1939 le tableau Femme et cerfvolant parmi les
constellations. Les ceuvres qu'il rdalise par la suite, entre
1989 et 1941, selon le méme principe iconographique
mélant poésie, humour, abstraction et référence & lenfance
forment le groupe dit des «constellations», Femme et
Oiseau appartient & cet ensemble qui inspira au podte
surréaliste André Breton un recueil de podsie également
intitulé Constellations,

Sonia

DELAUNAY

(1885-1979)

Contrastes simultanés

913
Huile sur tofle
Madrid, Museo Nacional Thyssen Bornemisza

)

«Nous irons jusqu’au soleil », tel est le mot d’ordre
que se sont donné Sonia et Robert Delaunay. C'est dans
I’étude de la lumiére solaire, de son spectre et de ses
effets sur la vision que les époux trouvent le chemin de
la « peinture pure ». En s’inspirant de la loi du « contraste
simultané » (Chevreul), Sonia Delaunay pergoit dans le
travail de la lumiére, qui brise les contours et dissout les
formes, I'occasion d’une nouvelle organisation picturale
par plans colorés, Dans ce paysage « simultaniste », le soleil
devient le vecteur d'un éclatement et d'une recomposition
coloriste du réel.

Wilhelm

MORGNER

(1891-1917)

Composition astrale XII

1912
Huile sur toile
Soest, Museum Wilhelm Morgner mit Raum Schroth,
Kunstsammlung der Stadt Soest
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Arthur G.

DOVE

(1880-1946)

Soleil rouge

1935
Huile sur toile

Washington, The Phillips Collection

POUSETTE-DART

(1916-1992)
Golden Center [Centre d’or]

1964
Huile sur toile
Collection particulidre

L]

L’intérét de Richard Pousette-Dart pour les formes
primitives du sacré le conduit, au début des années 1960, a
» eindre ce qu'il nomme des « Radiances » (rayonnements).
Dans ces visions cosmiques a la figuration élémentaire —un
ou plusieurs astres rayonnant - Fartiste nous plonge ainsi
au cceur d’'une expérience primordiale du divin, dans le
spectacle des étoiles qu'il isole ou dispose en constellations.

Ce Golden Center — dont le cceur semble incrusté de pierres
précieuses - évoque plus particuliérement la diffusion des
rayons du soleil.

Gérard

FROMANGER

(1939-2021)
Impression, soleil levant 2019

2019
Acrylique sur toile
Collection A nna Kamp

@

Invité par le musée Marmottan Monet a créer un tableau
original en résonance avec ses collections, le peintre Gérard
Fromanger propose sa propre version d’Impression, soleil
levant de Monet. A 150 ans d’intervalle, il rend compte
d’une nouvelle perception de 'univers bouleversée par la
conquéte de 'espace ou Fromanger place symboliquement
son chevalet. Le modele iconographique du systéme solaire
—anneaux concentriques et sphéres colorées- est en
revanche purement symbolique et emprunte & un modele
du xar* siécle: celui de la voiite céleste ornant la coupole
de Vermitage de San Galgano en Italie.
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PIENE

(1928-2014)

Soleil noir

.3961
Huile et suie sur toile
Ulm, Museum Ulm, Fondation Collection Kurt Fried

«Le soleil est zéro ». Forme pure et lumiére pure, I'astre
devient le vecteur d’un renouveau esthétifue et spirituel
pour l'art ZERO, dont Otto Piene est I'un des fondateurs.
Au début des années 1960, I'artiste réactualise le théme
du soleil noir: sur un fond monochrome rouge a ’huile, il
dessine 2 la suie, avec la fumée d’une bougie et un pochoir
circulaire, la forme de l’astre dans des ceuvres qui font écho
aux « peintures de feu» que réalise Yves Klein en 1961.

Vicky

COLOMBET

(née en 1953)

Rising Sun #1476

Série « Monet »
2022
Pigments, huile et alkyde sur toile
Collection particuliére
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Gérard

FROMANGER

(1939-2021)

Le Soleil inonde ma toile

Série « Le tableau en question »
1966
Glycéro et acrylique sur bois découpé
Collection Fanny Deleuze




