Exposition Jean HELION

La prose du monde

au Musée d’Art Moderne de Paris

(du 22-03-2024 au 18-08-2024)

(un rappel en photos personnelles de la totalité -sauf oubl et quelques
documentsi- des ceuvres présentées)

Le Musée d’Art Moderne de Paris propose une exposition rétrospective de I'ceuvre de Jean Hélion (1904 -
1987), peintre et intellectuel dont I'ceuvre traverse le XXe siécle : Jean Hélion est I'un des pionniers de
I'abstraction qu'il introduisit en Amérique dans les années 1930, avant d’évoluer vers une figuration
personnelle a 'aube de la seconde guerre mondiale.

Revenu en France aprés la guerre et salué dans les années 1960 par la nouvelle génération des peintres
de la Figuration narrative comme Gilles Aillaud ou Eduardo Arroyo, Jean Hélion bénéficiera de son vivant
de nombreuses expositions dans les galeries et les institutions frangaises et internationales comme celle
du MAM en 1977 et 1984 - 85, la derniére rétrospective ayant été présentée au Centre Pompidou en
2004. Malgré son importance et sa singularité, son ceuvre reste aujourd’hui encore peu connue du public.

Organisée de maniére chronologique, I'exposition Jean Hélion, La prose du monde rassemble plus de 150
ceuvres (103 peintures, 50 dessins, des carnets ainsi qu’'une abondante documentation), rarement
présentées au public, provenant de grandes institutions francgaises et internationales ainsi que de
nombreuses collections privées.

Commissariat :
Sophie Krebs
Henry-Claude Cousseau

Biographie

1904 - 1920

Jean Bichier naitle 21 avril 1904 a Couterne (Orne). Il est élevé par sa grand-meére jusqu’a ses 8 ans puis rejoint ses parents
a Amiens. Il devient préparateur en pharmacie ; en 1920, il entame des études de chimie, a Lille, qu’il abandonne. A cette
période, il commence a s’intéresser a la poésie et a la peinture.

1921 - 1926

Il s’installe a Paris et gagne sa vie comme dessinateur chez un architecte. Il fréquente le Louvre et expose a la Foire aux
crolites de Montmartre. Le collectionneur Georges Bine lui offre son premier contrat. Jean Hélion héberge dans son atelier
le peintre uruguayen Joaquin Torres-Garcia, qui 1921 l'initie au cubisme.

1921 -1926

Fondation du groupe Art Concret avec Théo van Doesburg, Otto Carlsund et Léon Tutundjian. L’année suivante, il participe
ala création d’Abstraction-Création, qui regroupe toutes les tendances de 'abstraction. Jean Arp, Albert Gleizes, Frantisek
Kupka, Robert Delaunay, Piet Mondrian y adhérent également. Il part pour les Etats-Unis ou il épouse Jean Blair.



1930-1932

Tournant dans sa vie, il réalise sa derniére ceuvre abstraite : Figure tombée. Mobilisé a cause de la guerre, il rentre en
France. Quelques mois plus tard, il est fait prisonnier et s’évade en 1942. De retour aux EtatsUnis, il écrit le récit de sa
captivité : They Shall Not Have Me qui devient un best-seller.

1939 -1943

Il vit a New York et se remarie avec Pegeen Vail, fille de Peggy Guggenheim, aprés le décés de sa deuxiéme épouse. Hélion
fréquente les artistes d’avant-garde en exil. En 1946, il retourne définitivement en France. Il s’installe prés du jardin du
Luxembourg, quartier qu'il fréquente jusqu’a la fin de sa vie.

1944 - 1946

Incompris pour son retour au réel et a la figuration, il traverse une crise personnelle et esthétique malgré quelques
soutiens comme celui d’Alberto Giacometti, Fernand Léger, Francis Ponge, Pierre Bruguiere... Il se sépare de Pegeen Vail,
avec qui il a eu trois fils.

1950 - 1955

Importante exposition de la période abstraite a la galerie Louis Carré. Ces ceuvres figuratives restent ignorées par le public.
En 1963, il se remarie avec Jacqueline Ventadour. En mai 1968, il se passionne pour les événements politiques, qu'il
retranscrit dans sa peinture.

1962 - 1969

En 1970, une premiére rétrospective de son ceuvre est présentée au Grand Palais. Il passe un contrat avec la galerie Karl
Flinker, qui organise une grande exposition. Début de ses problemes de vue. Il peint le triptyque Jugement dernier des
choses, qu'il pense un temps étre la conclusion de son ceuvre peint.

1970 - 1979

En octobre 1983, devenu presque aveugle, il cesse de peindre. Il se consacre a I’écriture en dictant ses commentaires et
mémoires a son épouse Jacqueline. Une rétrospective de son ceuvre est organisée au musée d’Art moderne de la Ville de
Paris en 1984. Jean Hélion meurt le 27 octobre 1987, a Paris.

1983 - 1987

En octobre 1983, devenu presque aveugle, il cesse de peindre. Il se consacre a I’écriture en dictant ses commentaires et
mémoires a son épouse Jacqueline. Une rétrospective de son ceuvre est organisée au musée d’Art moderne de la Ville de
Paris en 1984. Jean Hélion meurt le 27 octobre 1987, a Paris.

Né en 1904 en Normandie, Jean Hélion s’oriente d'abord vers des études d‘architecture a Paris. Apres une
bréve expérience montmartroise en 1929, il se lie a Théo van Doesburg et Piet Mondrian, s’oriente vers
I'abstraction géométrique et participe au groupe Art Concret ainsi qu‘a la création du collectif Abstraction-
Création qui rassemblera les meilleurs représentants de I'art abstrait entre les deux guerres. Ami de Calder,
Arp et de Giacometti, il est également proche de Max Ernst, de Marcel Duchamp ou de Victor Brauner.

En 1929, il commence la rédaction des Carnets, réflexion sur la peinture qu'il poursuivra jusqu’en 1984.
Jean Hélion est également proche des écrivains de son temps : Francis Ponge, Raymond Queneau, René
Char, André du Bouchet... et n'a de cesse de les associer a son parcours artistique.

A partir de 1934, Jean Hélion s'installe aux Etats-Unis ot il se lie d’amitié avec Marcel Duchamp. Il devient
I'un des acteurs les plus importants de I'abstraction et une figure éminente de la vie artistique américaine,
conseiller auprés de grands collectionneurs.

Pourtant dés le milieu des années 1930, ses formes s'animent, préfigurant un retour a la figure humaine.
Fidéle a son intuition, Jean Hélion se détourne alors de I'abstraction en 1939 au moment ou celle-ci
commence a s'imposer sur la scéne internationale, pour s'intéresser davantage a la figure humaine et « au
réel ».

Pressentant la fragilité des choses au moment ou éclate le second conflit mondial, Hélion procede alors a
une reconstruction de I'image a partir de son langage abstrait : les ceuvres qui en résultent présentent des
scenes de rue tirées du quotidien ou toute sentimentalité est absente.



Interrompant sa carriére de peintre, Hélion s'engage pendant la guerre aux cotés de I'armée francaise; il
est fait prisonnier en 1940. Le récit de son évasion They Shall Not Have Me, publié en 1943 et récemment
traduit en francais deviendra un best-seller.

De retour a Paris en 1946, marié a Pegeen Vail (fille de Peggy Guggenheim), il peine a trouver sa place sur
la scene parisienne. Malgré tout, il réinvente la figuration en abordant différents styles et nombreux sujets :
le nu (Mu renversé, 1946), le paysage (Le Grand Brabant, 1957), la nature morte (Nature morte ala
citrouille, 1946 ou Gitrouillerie, 1952), I'allégorie (A4 rebours, 1947, Jugement dernier des choses, 1978 -
79), la peinture d'histoire (Choses vues en mai, 1969) et vue d'atelier (L atelier, 1953 acquis récemment par
le MAM avec le soutien des Amis du Musée d’Art Moderne et le Fonds du Patrimoine). Paris, la rue, les
choses ou se méle le songe, sont une source d'inspiration inépuisable pour écrire sa « prose du monde ».

A la fin de sa vie, perdant progressivement la vue, son ceuvre entreméle volontairement les motifs qui l'ont
hanté depuis toujours. Sa peinture oscille entre dérision et gravité (Le Peintre piétiné par son modele,
1983), réve et éblouissement heureux.

I.]Jean Hélion : la prose du monde

Jean Hélion (1904-1987) est le peintre d’'une ceuvre d’une grande liberté, synthése de I'abstraction et de la
figuration. Il a apporté a I'histoire de I’art moderne une contribution majeure et sans équivalent.

Apres une bréve expérience figurative a Montmartre, il s’engage dans I'abstraction a la fin des années 1920 et en
devient 'un des premiers et meilleurs défenseurs a travers le monde. A la fin des années 1930, ses formes s’animent,
préfigurant un retour a la figure humaine. Le tableau Figure tombée (1939) met fin a sa période abstraite et
confirme, en résonance avec le conflit mondial imminent, une volonté de revenir a une réalité dont il comprend la
fragilité.

Il procéde alors a une reconstruction de I'image a partir de son langage abstrait, qui donne lieu a des scenes de rue
ol toute sentimentalité est absente. A son retour a Paris, en 1946, aprés un long séjour new-yorkais, il est confronté
a 'incompréhension générale, au moment ou triomphe I'abstraction. Il poursuit dans la voie figurative et en explore
tous les ressorts (style, sujet, technique), tout en reformulant les genres (le nu, le paysage, la nature morte,
I'allégorie, la peinture d’histoire) sans jamais renier la modernité. Paris, la rue, les choses et les événements de
chaque instant sont une source d’inspiration inépuisable.

Ala fin de sa vie, et alors qu’il perd progressivement la vue, son ceuvre entreméle volontairement les motifs qui I'ont
hanté depuis son enfance. Sa peinture oscille entre dérision et gravité, réve et éblouissement
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ux trois bols et a I'allumette

II. De la forme a la figure

A Montparnasse, Hélion fait des rencontres capitales qui I'ameénent a jouer un réle de premier plan dans la diffusion
de I'abstraction. Aprés sa rencontre avec le peintre uruguayen Joaquin Torres Garcia, qui I'initie au cubisme, il fait la
connaissance de Théo van Doesburg, en 1929, et Piet Mondrian, dont la visite de I'atelier est un choc décisif. Il
s’engage dans la création d’Art Concret, réunion d’artistes abstraits (Hélion, Carlsund, van Doesburg, Tutundjian,
Wantz) dont il rédige le manifeste : le tableau est issu d’une construction plastique (plans et couleurs) qui ne releve
pas de la nature. Composition orthogonale (1929- 1930) traduit cet objectif par I'utilisation de lignes horizontales et
verticales associées a des plans colorés.

Ala mort de van Doesburg, en 1931, Hélion participe a la naissance d’Abstraction-Création (1932), qui fédére toutes
les tendances de ce mouvement non figuratif. En 1932, proche de Jean Arp et d’Alexander Calder, il abandonne la
pure orthogonalité au profit des « équilibres » (1932-1935) (Tensions rouges, 1933, Equilibre sur fond blanc, 1933),
donnant a I'espace toute sa plasticité. Ses compositions se complexifient par la réapparition de la courbe et la
modulation de la couleur (Composition, 1935).

Aprés s’étre installé en Virginie (Etats-Unis), il est chargé par le collectionneur A.E. Gallatin, I'un des grands
promoteurs de I'art moderne aux Etats-Unis, de le conseiller pour la Gallery of Living Art. Marcel Duchamp est I'un de
ses plus grands amis aux Etats-Unis, alors qu’il continue d’échanger une correspondance importante avec ses amis
restés en France, comme Raymond Queneau et Pierre Bruguiére.

A partir de 1936 et jusqu’en 1939, la période dite des « figures » voit émerger des formes verticales évoquant des
formes anthropomorphes (Figure rose, 1937). L'irruption de Figure tombée (1939), a la veille de la guerre, qui associe
figure mécanique et espace théatralisé, marque la fin de I'abstraction et annonce le retour a la figuration.



Jean Hélion

Composition
Composition
1930

Huile sur toi le

Jean Hélion

Composition orthogonale

Orthogonal Composition

1930

Huile sur toile

Centre Pompidou, Paris

Musée national d’Art moderne /
Centre de création industrielle
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Alexander Calder. Dans cette ceuvre, en
e de 1933, les tensions entre les barres faites
ats rouges et les formes géométriques
maintenues par deux lignes, permettent
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Jean Hélion

Tensions rouges

Red Tensions
1933
Huil>e sur toile

Philadelphia Museum of Art :
The Louise and Walter Arensberg Co
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Jean Hélion

Equilibre
Equilibrium
1933

Huile sur toile
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Jean Heélion
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Clest étrange d quel point, dans mon
processus de reconstruction du monde,
Jjapproche parfois la nature et, parun
minuscule déplacement de formes,
d quel point je m'en éloigne.

|
|
|
I

Jean Hélion

Composition

Composition

AoUt-décembre 1935

Huile sur toile

Peggy Guggenheim Collection, Venise
(Solomon R. Guggenheim Foundation, New York)




13

Jean Hélion

Composition verticale

Vertical Composition

1936

Huile sur toile
Musée Cantini, Marseille

Jean Hélion

- Figure rose
Pink Figure

Avril-septembre 1937

Huile sur toile

- Centre Pompidou, Paris

Musée national d’Art moderne /
Centre de création industrielle

Faisant suite & la série « Equilibre », les

~ « Figures », @ partir 1934-1935, tendent vers des
formes anthropomorphes par le procédé du
dégradé. Figure rose, par sa combinaison des
aplats et des volumes, affirme une morphologie
(une téte penchée, un cou, un buste) qui traduit
le retour progressif du peintre a la figuration.
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Jean Hélion

 Figure tombée
Fallen Figure
Avril-septembre 1939

Huile sur toile
Centre Pompidou, Pars.
 Certtre de création industrielle

«Derniére ceuvre abstraite du peintre », Figure
artistique d'Hélion. Au sein d'un espace théétral,
lofigure, assemblage de formes géométriques
dela scéne. Ala veille de la guerre, le peintre

3 associé cette toile & ses propres désillusions

-
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Dans quelques carnets de Jean HELION 1929-1937




17




18

o
Hlosenioe

I11. Entre réel et imaginaire, 1939-1951

Au moment des Emile, Edouard et Charles (1939), tétes réalisées a partir de formes abstraites, Hélion peint Au
cycliste, sa premiere grande scene de rue.

A la déclaration de la guerre, il s’engage dans I'armée francaise. En juin 1940, il est fait prisonnier en Allemagne, d’ou
il s’échappe en février 1942. Aprés avoir rejoint Paris occupé, il se rend a Marseille, ou il croise Marcel Duchamp,
Tristan Tzara et Victor Brauner, avant de s’embarquer pour les Etats-Unis. C’est la qu’il rédige le récit de sa captivité,
They Shall Not Have Me (1943), qui devient un best-seller.

Installé a New York, il fait de la rue son sujet de prédilection avec ses vitrines de magasins et ses scénes de « fumeurs
» (L’Allumeur, 1944), de « salueurs », de lecteurs de journaux, d’hommes au chapeau (Homme a la joue rouge, 1943 ;
Homme au parapluie et femme a la fenétre, 1944).

Face a I'incompréhension de la critique américaine comme du public, il décide, au printemps 1946, de se réinstaller
en France avec Pegeen Vail, fille de Peggy Guggenheim devenue son épouse. |l renoue non sans peine avec la scéne
artistique parisienne, qui a changé de visage. L’ceuvre A rebours (1947) résume son parcours antérieur. Elle porte en
elle tous les traits stylistiques des séries a venir — concision formelle, symétrie, monumentalité — a travers les «
homme assis », les nus féminins (Trois nus, 1946 ; Nu renversé, 1946), les « journaleries » (Grande scéne journaliere,
1947) et les « citrouilleries » (La Belle Etrusque, 1948). Hélion affirme ainsi un style fondé sur la volumétrie des
formes ainsi que sur I'efficacité du dessin et des couleurs, propre a « faire voir » le réel.
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Etude 214 Etude pour Edouard_
Study 214 Study for Edouard :

T —, .

1939

Hulle sur to:le -

Collection pcrtccullére, avec le ¢ concours
-de Malingue S. A~ P

L« Jai commence, a pomr des éléments abstraits.
dont je connaissais le fonctionnement, &
construire des flgures, notamment le premier
- Emile. » En 1939, aprés la réalisation de Figure
tombée, Hélion commence ses premiéres études
| de tétes. Les personnages sont représentés de
face, de profil ou de dos. Emile, Edouard et
- Charles sont construits autour d'un cadrage:
" serré et d’éléments purement abstraits. Leur
_personnification obéit & un subtil agencement_
{_de formes géométriques et d'aplats de couleur.
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Jean Hélion

Nature morte au parapluie
Still Life with Umbrella

1939

Huile sur toile LS ORN
Collection particuliére Y
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Jean Hélion

Homme 4 la joue rouge
Man with Red Cheek

1943

Huile sur toile '
Collection particuliére -

Jean Hélion

Homme a la face rouge
Man with Red Face

1943

Huile sur toile
Collection particuliere
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L'Escalier

The Stqircase :

1944

Huile sur toile 2N
-Collection particuliére courtesy Apphca -
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Jean Helion :

Homme au parapluie
et femme a la fenétre

Man with Umbrella and
Woman at the Window

1944 5

Huile surtoile
Collection particuligre
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Jean Hélion S

Nature morte a la flaque d’ec
Still Life with Puddle Sor
1944

Huile sur toile
Ceurtesy Galerie Alain Margaron
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The Greeters

1945
.Gouoche‘sur papier
- Courtesy Galerie de la Pr
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Jean Hélion

1946

Hurle sur toile

Femme accoudée

Woman Leaning on 'Elbjowg;

-'Couectton partltullere

Jean Hélion

(autoportrait)
(Self-Portrait)

1945

et

;‘Le!P'e‘intre demi-nu

The Half Nude Painter

f',‘?:ﬂl ction de Bueil & Ract-Madoux, Pa J,sfi

J’ai beaucoup changé ma techr
lieu de préparer longuement I'a )
des valeurs principales par des pro
commengant par les dessous, les
légéres et secondaires, je vais tout
‘@ «l'ardent » Je touche ou cela brd
' la couleur ardemment aux points
sensibles et j'arrange ensuite les ir

Journal d’un peintre. Carnets, 1929

|
|
|
|
‘I annoté et présenté par Anne Moeglin-Delcroix
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Jean Hélion

Les Trois Nus =
The Three Nudes e
1946

Huile sur toile

Collection por’tlcuhere, avec le conceurs
de Malingue S. A.

Jean Hélion

Nu renversé
Upside 'Doiwn Nude

1946

Huile sur toile |
Musée d’Art moderne de Paris

Jean Hélion

A rebours

Backwards

Janvier-février 1947

Huile sur toile

Centre Pompidou, Paris

Musée national d’Art moderne /
Centre de création industrielle

Hélion résume son cheminement artistique en
suggérant que son exploration de I'abstraction a
finalement abouti & la figuration. Ce tableau agit
par contrastes et oppositions : homme/femme,
fermé/ouvert, intérieur/extérieur, endroit/
envers, figuratif/abstrait (avec la représentation
_d’un « Equilibre »). Il parvient ainsi & intégrer
ces dualités dans une représentation visuelle
o les éléments s‘accordent en jouant avec les
formes géomeétriques et les couleurs. Il suggére
egalement le théme traditionnel du peintre et de
son modéle, sans ignorer la charge érotique du -
sujet, souligné par le geste de l'artiste.
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Jean Hélion
L'Allumeur
The Lighter

1944

Huile sur toile
Musée Unterlinden, Colmar

Jean Hélion

L'Allumeur
The Lighter

1944

Huile sur toile
Collection particuliére
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ings by Hélion
Galerie Paul Rosenberg
Mew York, 5-31 mars 1945

Collection Clavis et Mark Vil
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Jean Helion

« How War Made Me Paint »
Artnews, mars 1944 :

Collection Toque D
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Jean Hélion

Nature morte a la citrouille
Still Life with Pumpkin

1948 -

Huile sur toile
Musées d’Arts de Nantes

Jean Hélion
Nu accoudé

Nude Leaning on Elbows

1948

Huile sur toile
Collection particuliere
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Jean Hélion

Trois nus et le gisant

Three Nudes and the Recumbent Figure
1950
Huile sur toile

Collection particuliére, courtesy Applicat-Prazan,
Paris

Jean Helion RS e

L'Homme as‘sis
Seated Man

S

Hu;le sur toule

Donotlon of the Joseph Contor Found‘atlan
Indloncpolls (Etats- Unls)
‘Lenbachhaus Munich

JeanHeélion -
Journaliergris

Grey Newspaper Reader

047

‘_Hunlesurtonle 2 e
ZCourtesy David Normun Fmeartso
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Jean Helion 7o e i C o i
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L'Homme assis e S
Seated Man Ao '
1947 ey
Huile sur toile | A Pt
Collection particuliére, cou‘_rtesy)bép'ﬁﬁégfié;gz )‘5
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Jean Hélion s

Grande scéne journaliére

Great Newspaper Scene
1948

Huile sur toile
_Pinault Collection

Dans les année 1940, Hélion invente de-
- nouveaux sujets. Les figures qui peuplent ses
* toiles sont désignées par des néologismes:

« Salueurs », «Allumeurs », « Journalier».
" Dans Grande scéne journaliére, le caractere
 énigmatique de la scéne est traduit par le théme

de I'homme assis (motif abordé dés 1928), qui  ~
" rappelle la figure alors populaire du Bibendum de
Michelin. Il est encadreé par deux « journaliers » de
 profil, en marche, qui se distinguent par les plis
 stylisés de leurs journaux et de leurs vétements.
LLa symétrie, I'absence d'expression et les coloris
" aioutent a l'étrangeté de la composition. <
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Crumpled Newspaper

1950 e
Fusain, rehauts d’encre
sur papier contrecollé
Centre Pompidou, Paris

Musée national d’Art mod
Centre de création i




41







43




44

‘v

Jean Hélion ~ Jean Hélion

Carnet 17 £ | Complément carnet 17
Notebook 17 Notebook 17

1950-1951 ? 1950-1951

Annotations au crayon et dessins Annotations au crayon et dessins 5

ionale de France Bibliothéque nationale de France

René Char et Jean Hélion

Dix poémes de la sieste blanche
de René Char,

quatorze illustrations

de Jean Hélion

Ten Poems from La Sieste Blanche

by René Char,
Fourteen lllustrations by Jean Hélion

14 feuillets non numérotés de po'pier
d’Arches fin

Blbllotheque nationale de Fronce

différents carnets années 1950
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ois que [‘ceuvre doit éveiller ce public,
veiller, 'animer, l'intéresser, l'amuser,

nner du plaisir, de la joie sans cesser
o jntérieure. Je refuse, ici comme

rs, la contradiction du spirituel et

~ Mémoire de la chambre jaune, Paris, Ensba, 1999, p. 92
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V. Le parti pris des choses, 1950-1967

Avec les mannequineries (La Grande Mannequinerie, 1950) — associant les motifs de la vitrine, ses mannequins
masculins, et de I’'homme couché —, dans lesquelles il introduit divers objets du quotidien (parapluies, chapeaux,
chaussures), Hélion infléchit la volumétrie des plis des vétements, accentue les ombres, et atténue la gamme
chromatique.

Méme s'il partage avec des amis, comme Francis Ponge ou Alberto Giacometti, un intérét passionné pour la réalité,
Hélion traverse une période difficile et poursuit sa quéte, en abordant des thémes nouveaux, en particulier avec les
Chrysanthemes, qui marque son « recommencement ». Il privilégie de fascinantes compositions en rébus (baguette
de pain, citrouille éclatée, vétements féminins et masculins, chapeau, parapluie, banc, plantes) souvent teintées
d’érotisme, comme dans Le Godter (1952). L’espace de travail de I'artiste se préte a des mises en scene élaborées,
comme dans L’Atelier (1953), ol I'on reconnait Pierre Bruguiére, son plus important et proche collectionneur. Le
theme de la Vanité (La Jeune Fille et le Mort, 1957) fait son apparition et I'amene a se confronter a I'histoire de la
peinture, gu’il ne cesse d’interroger.

Hors de I'atelier, le peintre fait face aux éléments de la nature, en particulier au jardin du Luxembourg (Marronniers,
1957) et aux paysages que lui offre Belle-ile, ou il séjourne régulierement (Le Grand Brabant, 1957), dans un style
cursif et nerveux.

Avec la série des « toits » (Toits, 1960) Hélion aborde un autre versant de cette peinture d’extérieur, explorant les
rues et leurs vitrines qui avoisinent son atelier, et donne a voir, dans une armature ou la géométrie est toujours
présente, « le visage de la ville ».

En 1967, ressentant, une fois encore, le besoin de faire le point sur son évolution et sa vie, il peint le Triptyque du
Dragon, exposé dans la galerie du méme nom. Dans une composition monumentale de pres de dix métres de long, il
déploie les thémes qui ont jusqu’alors fagonné son ceuvre, tout en leur apportant une dimension allégorique.

Jean Hélion

L’'Homme couché sur un banc
The Man Lying on a Bench

1950

Huile sur toile
Musée Zervos Vézelay - conseil départemental
de I'Yonne
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JeanHélion
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Jean Hélion

Mannequinerie d.'argteh;t’:

- Silver Mannequin Scene

H

wowst - -

“e§=u-r-,’t_0il‘é“ : e
urtesy Galerie de la Présidence

Jean Hélion

Le Grand Brabant
Large Reversible Plough -

1957

Huile sur toile
‘Musée Zervos, Vézelay ~ conseil départemental
de I'Yonne

Lors d’un séjour en Bretagne, Hélion découvre
cet outil agricole dans un champ et s'attelle a
de nombreux croquis. De retour & Paris, il donne
- une version particuliérement sculpturale du
Grand Brabant dont il accuse la monumentalit’
par différentes études, a la maniére de prédelles
(élément d’un retable, compartimenté en petits
jponhequpt'dont»‘lji,con’ogmphje est en relation
_avec le sujet principal). La touche participe

'de ce mouvement en prenant son essor et en
‘devenant plus large. ;
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Jean Hélion

Chrysanthéme
Chrysanthemum
1951

Carton entoilé
Collection Clovis Vail

En 1951, alors qu'il s'installe dans son atelier,
rue de I'Observatoire, Hélion commence une
série de chrysanthémes d’aprés nature. A cette
époque, ses recherches le poussent vers « un
naturalisme aigu ». |l réapprend une nouvelle
maniére de peindre et se confronte au motif
de la fleur, cherchant & parvenir au style qui
lui conviendra. « Je crois qu‘a I'époque des
chrysanthémes, j‘ai di a nouveau envisager tous
_ les niveaux de la peinture du plus simple au plus
complexe, du plus abstrait au plus figuratif. »

Jean Hélion
Chrysanthémes
:Chrys-anth'emum
1951

Huile sur bois :
Courtesy Galerie Alain.Margaron

Jean Hélion

‘Nature morte au hareng saur
et au pain |

Still Life witb Smoked Herring and Bread

4952
Huile sur toile
Collection particuliere
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Jean Hélion'
Citrouillerie
Pumpkin Scene
1952

Huile sur toile
Collection particuliére

.Jedni Hélioh' s

.Les Anemones d’hler
et d’ CIUJOLIrd hui

_Today s and Yesterday s Anemones
1952

Huile sur toile .
Collection Patrice Trigano

JednHélionw

Chou sous Ia Iucarne
Cabbage under Skyllght

'1960

Acryliqge sur toile :
Collection Alexandre Mouradian
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ses rares soutiens du moment, sa femme

Jean Hélion |

L'Atelier
The Studio

1953

Huile sur toile

Achat réalisé avec le concours du Fonds du
patrimoine - ministére de lo Culture et de la Société
des amis du musée d’Art moderne de Paris, 2023
Musée d'Art moderne de Faris

L'‘atelier, lieu de travail, revét une importance
capitale pour Hélion, qui aime a dire que
c'est « I'ame du peintre ». Ici, l‘artiste met
littéralement son ceuvre en scéne. Dans une
composition trés structurée, il reproduit en
miniature toutes ses créations : Le Godter,
Citrouillerie... Parmi cette accumulation de
peintures qui rappelle la maniére des cabinets
d‘amateurs du xvii© siécle, seuls sont présents

Pegeen et son ami Pierre Bruguiere.

Jean Hélion
Le Goater:
The Aftérhoon Snc?c_:k.
1953

Huile sur toile
Collection particuliere

Jean Hélion

Les Toits
The Roofs

1960

Huile sur toile
Musée d’Art moderne de Paris

Apres s’étre définitivement installé dans son
atelier de la rue Michelet, en 1959, Hélion
commence la série des « Toits ». Théme déja
abordé l'année précédente dans La Citrouille

~et son reflet, les toits deviennent un sujet a part
entiére et symbolisent « |e visage de la ville »
aux yeux du peintre, qui confie : « Si je peins les
toits, c’est qu'ils ressemblent a quelque chose
d’abstrait qui est en moi. »
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"J'égn Hélion
. Quatuof
'_:f(?uatuor
11958-1959

HUIle sur toile
‘C‘bllectlon Mork Vail

'..Ié'd n’;/‘H:é-l‘ibnf

3Jnter|eur au paraplur;:

Intenor w1th Umbrella

Jean _Hélion

Chou sous Ia Iucarne
Cabbage under Skyhght

s 1960

‘Acryquye sur toile |
Collection Alexandre Mouradian
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»MarronnlerS“ z

;Chestnut Trees 2
19‘5?4; e

-Ht,nle sur tonle ~
Collection port;cuhece

Jean Hélion

Self ou Dans un miroir
(autoportrait)

Self or In a Mirror,
(Self-Portrait)

1958

'Hunle sur toile Sy
Collect:on partacullére SR

;Death and the Malde

1957

lee sur t0|le -
Collectlon Clows le- e S
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Jean Hélion

La Voiture de fleurs et le boucher
The Flower Cart and the Butcher

1964

Huile sur toile
Musée d'Art moderne de Paris

Dans les années 1960, Hélion se passionne &
nouveau pour les scénes de rue. Comme a ses
débuts, il fréquente les Halles et s'intéresse a

la figure du boucher. En fusionnant le beeuf
écorché, 'homme plié sous le poids de celui-ci
et la voiture de fleurs aux dominantes de rouge, -
le peintre donne une portée allégorique ace
théme. L'écrivain Roger Caillois écrit, & propos do‘_
cette scéne : « Hélion, par des fanfares de rouge,
exalte la gloire jusqu’alors honteuse du quotidien.
Seules les ceuvres vraiment fortes osent affrontcr ‘

le spectacle de “I'horrible Eeauté”. »

Jean Hélion T
Autoportrait (planche)
Sel‘féPortrait"(PIates)
1959

Acrthue sur toile Wt
‘Collection Pctnce Trlgcno ~ & o
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V. Quartier libre, 1968-1980

Hélion trouve, dans les manifestations de Mai 1968, un événement a sa mesure et qui ravive ses convictions
politiques (Choses vues en mai, 1969). A partir de cette époque, un sentiment d’allégresse face au spectacle du
qguotidien s’empare de I'artiste. Paris est un décor de théatre grandeur nature avec ses bouches de métro, ses
pissotiéres, ses amoureux, ses bouquinistes des quais de Seine et ses terrasses de café. Cet euphorique tohu-bohu
offre d’insolites rencontres de thémes qui produisent des allégories inattendues dans un espace continu. Elles
prennent la forme de suites comme des phrases d’objets (Escalade chapeliere, 1978 ; Suite puciere, 1978).

Dans Suite pour le 11 novembre (1976), Hélion se référe une fois encore a I’histoire de la peinture, en réinterprétant
la Parabole des aveugles de Pieter Brueghel I’Ancien pour dénoncer les monuments aux morts de la guerre de 1914.
Le caractere volontairement parodique du tableau est traduit par la stridence des couleurs.

Pour clore cette décennie, Hélion éprouve le besoin de livrer ses réflexions dans une ceuvre de synthése. Méditant
sur I'existence, le triptyque du Jugement dernier des choses (1978-1979) réunit I'ensemble de ses thémes et objets
fétiches dans une composition qui prend la forme d’un étal de marché aux puces.

Jean Hélion

Suite puciére n° 2
Flea Market Suite no. 2
1978

Acrylique sur toile
Collection Patrice Trigano
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Jean Hélion"

,Escalade chape||ere=
Hat Escalat:on

-

1978 5“* e

~

Acryllque sur tOIIe ol
»~C@urtgsy Gclerle Alcm Makrg@r@"n P

Jean Hélion : |
| :

- ’ B 2 S
Nature morte et comique
‘Comic Still Life

B , 3% 4?,.1
1979 | ““‘

\AC[thUe surtoile TR
\Coll’éptlomFaygrd n e

Jean Hélion
Pantalonnade
Tr ousers Scene
1978

| Z‘Aérylique sur toile |
Collection Patrice Trigano
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Jean Hélion

Un Borsalino pour Emile
A Fedora for Emile

1981

Acrylique sur toile
Collection FRAC Auvergne

Dans les années 1970, Hélion fréquente
assidGment les puces de Saint-Ouen : « Les
puces, c’est a la fois un endroit extraordinaire
et I’endroit le plus juste, c'est-a-dire le
plus ordinaire qui soit. » |l peint alors une
accumulation d’objets qui se répondent et par
leurs formes et par leurs usages : parapluie,
chapeau, tambour, téte de mannequin. A
cette suite d’objets faussement incongrus,
il ajoute discrétement, comme en guise de

. signature, I'image de son reflet dans un miroir.

J"ech”H,éli'-bh" e

g
-,_.“,

Une fable pour Rlchard Lmdner
A Fable for R/chard Llndner

¥ oot

Acrylique sur toilé, o ‘;‘ Al e
Collection Patrice Trigano~ =~~~ o
Jean Heh@n £AE A

s

Smte pour Ie 11 novembre,
Lomento R L

o o

e

Su:te for 1 November Ldmento

’Acrthue sur toiler i i T
Collection Jacqueline Hefion
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Jean Hélion

Suite pour le 11 novembre
Panneau 1: Monument
Panneau 2: FarandoleA

Suite for 11 November

Panel 1: Monument
Panel 2: Farandole

1976

Acrylique sur toile ;
-Courtesy Galene Alam Margaron

Jean -HéIEOn

Suite pour le 11 novembre
Panneau 1: Monument
Panneau 2 : Farandole

Suite for 11 November
Panel 1: Monument
Panel 2: Farandole

1976

Acrylique sur toile
-Courtesy Galerle Alam Mcrgaron
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Jean Hélion

Chou

1982
irtesy Galeri

- Jean Hélion

Citrouille
Pumpkin

1972
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VI. A perte de vue, 1981-1983

Les troubles oculaires apparus dans les années 1960 s’amplifient jusqu’a la cécité compléte de Jean Hélion, en 1983. De
1981 a 1983, il n’en continue pas moins de peindre « pour voir clair », comme il le dit. L’aveugle, motif prémonitoire
apparu en 1944 dans L’Escalier (1944) puis dans le Triptyque du Dragon (1967), prend alors tout son sens. Des lors, le
songe se substitue au réel. Pour lui, cet aveuglement prend une dimension métaphorique et finit de le délivrer de toutes
conventions plastiques.

Hélion recycle tous les themes de sa vie, se paraphrasant souvent avec humour. Sa maniere de peindre est hative, pressée
par le temps, mais froide et précise. Cette désinvolture toute apparente se traduit par un chromatisme exacerbé. Le peintre
se concentre sur les themes de la chute et du renouveau : L’Instant d’aprées (1982) et Les Relevailles (1983). Le combat
quotidien du peintre face a la toile et a son modele est illustré par Le Peintre piétiné par son modéle (1983) et par Parodie
grave (1979), symbolisé par le chevalet du peintre porté comme une croix.

Dans le méme temps, Hélion produit une série d’autoportraits particulierement émouvants, ou il confie au miroir le soin de
refléter son visage a I'approche de la mort (R... pour requiem, 1981, Requiem 2, 1981).

_-.Jeah H‘élioh :

Festlvcll d’ automne al atellér

Autumn Festlval in the Studio f s

Jean Hélion
Portrait de famille
Family Portrait

1982

Acrylique sur toile
Musée d’Art moderne de Paris
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Jean Hélion

Suite vaniteuse a l'atelier
Vanitas Suite in the Studio

1982

Acrylique sur toile
Courtesy Galerie Alain Maraaron

Jean Hélion

Autoportrait
Self-Portrait

1980

Fusain, pastel, encres sur papier
Canson gris

Centre Pompidou, Paris

Musée national d’Art moderne /
Centre de création industrielle
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Jean Rélion

Requiem 2
Récjt{i'em 7o

Requiem 2 offre une version particuliérement '~
‘émouvante de 'autoportrait. L'effetde _:
_ccntre-plongée utilisé par le peintre dramatvse“
fqrtement I'image. En confondant la position du
spectateur et celle du peintre, le reflet du visage
\vieilli dans le miroir brisé donne @ la scéne une
~d|mens:on prémonitoire. Hélion confiait aussi,
dans ses carnets, que la visiére qu'il portait | lu:
rqppelalt un autoportrat  rdif du peintre
Jedn-SIméon Chardin (1699 1779) qui, comme M_
gnnut ala fin de sa vie des problémes de vue ve.

Jean Hélion
R... pour requiem
R... for Réquiem

1981

Acrylique sur toile
Collection Patrice Trigano
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Ballet de chaises & Skyros
Ballet of Chairs in Skyros. o

}1-980

-

Acrthue sur t0|Ie
Caﬂegtrbn Clows Veol

Jé-éi h_ Héﬁ 8h’ : -'-f'i’ff ‘f'fif'f

Jean Hélion

Chute libre
Free Fall
1983

Acrylique sur toile
Collection particuliére
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Jean Hélion

Jugement dernier des choses
Last Judgment of Things

1978-1979

Acrylique sur toile

Private collection courtesy of The Mayor Gallery,
London

Composition de synthése, ce triptyque, qui prend
la forme d’un étal de marché aux puces, réunit
l'ensemble des thémes et motifs poursuivis sa
vie durant par le peintre. De gauche a la droite :
friperie, soupiére, machine a coudre, banc du
jardin du Luxembourg ; au centre, mannequin
de vitrine ; a droite, escalier, instruments de
musique, le peintre portant son chevalet...
Congue comme « une immense vanité », cette
toile pourrait faire figure, par son titre, d'ceuvre
testamentaire, mais son ironie laisse aussi
entendre une legoh méditative sur l'existence.
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Jean Hélion

Les Relevailles

Rising Up '

1983 | e AN
~Acrylique sur toile 7 Y ) ) 2
- Don BNP Paribas, 2023 St 4

Musée d'Art modérn‘egdg;ec;‘ris: PG S b

R

- .?‘Falsont référence au toblea(r de 1939 2 ‘,
rLes Relevailles placent sur une méme scéne~ :
une Figure tombée dtsloquée etcelle d'u un.
hamme en troln de se relever En| les fmsontv’/:
~ cohabiter, le peintre veut donner,ﬂgns.cetfe
o v;e, la preuve de l'unterdependance ,entrg_—
_ abstraction et fi iguration - ou comment |
B forpesflguraﬂves ont Ieur mvareﬁ
-7

era‘n- Hél_ion* s

Le Peintre pletme par
‘son modeéle ‘

The Painter Trampled by HIS Modef

: :198,3*.

,Acr /lique sur t0||e
COUQOTI@!’\ FRAC Plcordle
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Jean Hélion
Parodie grave
Serious Parody
1979 A
Acrylique sur to.i;le o
‘Centre Pompidou, Paris

‘Musée national d’Art moderne /
Centre de création industrielle

Jean Heélion s
Ulnstant d’aprés -

' The Monﬁ ent Afte"r

1982 S

Acryluque surtone ey

i:*e@u'rtésy Ga\ene Alam Mmgmqr&

s o R
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