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(un rappel en photos personnelles de la quasi totalité -sauf oubli(s)- des
ceuvres présentées). Attention beaucoup d’ceuvres sont sous protection
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CE DOCUMENT CORRESPOND A LA

PREMIERE PARTIE

DU COMPTE RENDU DE CETTE EXPOSITION

(de Section 1 — Montmartre et Montparnasse, viviers de la création

ala Section 6 —La France en guerre (incluse)

Communiqué de presse :

Aprés « Paris Romantique, 1815-1858 » et « Paris 1900, la Ville spectacle », le Petit Palais consacre le dernier
volet de sa trilogie au « (Le) Paris de la modernité, 1905-1925 ». De la Belle Epoque jusqu’aux Années folles,
Paris continue plus que jamais d’attirer les artistes du monde entier. La Ville-Monde est a la fois une capitale au
cceur de I'innovation et le foyer d’'un formidable rayonnement culturel. Paris maintiendra ce rdle en dépit de la
recomposition de I'échiquier international apres la Premiére Guerre mondiale, période pendant laquelle les
femmes jouent un rbéle majeur, trop souvent oublié. Ambitieuse, inédite et trépidante, cette exposition souhaite
montrer combien cette période est fascinante, en faisant ressortir les ruptures et les géniales avancées tant
artistiques que technologiques. Le parcours présente prés de 400 ceuvres de Robert Delaunay, Sonia Delaunay,
Marcel Duchamp, Marie Laurencin, Fernand Léger, Tamara de Lempicka, Jacqueline Marval, Amedeo
Modigliani, Chana Orloff, Pablo Picasso, Marie Vassilieff et tant d’autres. L'exposition montre également des
tenues de Paul Poiret, de Jeanne Lanvin, des bijoux de la maison Cartier, un avion du musée de I'Air et de
'Espace du Bourget et méme une voiture prétée par le musée national de 'automobile a Mulhouse.

A travers la mode, le cinéma, la photographie, la peinture, la sculpture, le dessin, mais aussi la danse, le design,
I'architecture et I'industrie, I'exposition donne a vivre et a voir la folle créativité de ces années 1905-1925.



https://artsbdd.hbdd.fr/files/expos/Expo%20Le%20Paris%20de%20la%20modernit%C3%A9%20-2%C3%A8me%20partie.pdf
https://artsbdd.hbdd.fr/files/expos/Expo%20Le%20Paris%20de%20la%20modernit%C3%A9%20-2%C3%A8me%20partie.pdf

L’exposition, dont le parcours est a la fois chronologique et thématique, tire son originalité du périmétre
géographique sur lequel elle se concentre largement, celui des Champs-Elysées, a mi-chemin des quartiers de
Montmartre et de Montparnasse. S’étendant de la Place de la Concorde a I'Arc de Triomphe et a 'Esplanade des
Invalides, il comprend le Petit et le Grand Palais, mais aussi le Théatre des Champs-Elysées, ou encore la rue de
la Boétie. Ce quartier est au cceur de la modernité a I'ceuvre. Le Grand Palais accueille alors chaque année la
toute derniére création aux Salons d’Automne et des Indépendants, y sont montrées les ceuvres du Douanier
Rousseau, d’Henri Matisse, de Kees van Dongen parmi tant d’autres. Durant la Premiére Guerre mondiale, le
Petit Palais joue un rble patriotique important, en exposant des ceuvres d’art mutilées et des concours de
cocardes de Mimi-Pinson.

En 1925, il est au centre de I'Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes ou se cotoient
pavillons traditionnels, Art Déco et de I'avant-garde internationale. A quelques pas, dans I'actuelle avenue
Franklin Roosevelt alors appelée avenue d’Antin, le grand couturier Paul Poiret s’installe dans un superbe hétel
particulier en 1909. Il marque les esprits en y organisant en 1911 la mémorable féte de « La Mille et Deuxiéme
Nuit » pour laquelle le couturier crée des tenues accompagnées d’accessoires. Le lieu abrite aussi la galerie
Barbazanges, ou Les Demoiselles d’Avignon de Picasso est révélé pour la premiere fois en 1916. L’artiste vit rue
de la Boétie avec sa femme Olga. L’exposition évoque leur intérieur et permet de se plonger dans leur intimité.
Aprés la guerre, la galerie Au Sans Pareil, avenue Kléber, s’ouvre a Dada et au Surréalisme. Avenue Montaigne,
le Théatre des Champs-Elysées, ouvert en 1913, accueille les Ballets russes puis les Ballets suédois jusqu’en
1924 avec des créations comme Relache et La Création du Monde. En 1925, Joséphine Baker, fraichement
arrivée a Paris, y fait alors sensation avec la Revue Négre. Elle fréquente Le Boeuf sur le Toit qui s’installe en
1922 rue Boissy d’Anglas ou Jean Cocteau attire le Tout-Paris.

Cette histoire du « Paris de la modernité » n’est pas linéaire, elle est marquée par de nombreux « carambolages
». Les scandales qui rythment la vie artistique sont évoqués : la « cage aux fauves », le « Kubisme » de Braque
et Picasso, le trés érotique Nijinski en faune pour la création du Sacre du Printemps par les Ballets russes en
1913, le ballet Parade de Cocteau en pleine guerre dont I'exposition montre les costumes congus par Picasso. La
modernité absorbe ces scandales, qui finissent méme par devenir des étapes incontournables de la consécration
des artistes. La modernité passe également par les progrés de la technique et de l'industrie. Tout s’accélére avec
le développement des cycles, de 'automobile et de I'aviation auxquels des salons sont consacrés au Grand
Palais. Le parcours, qui présente un aéroplane et une voiture Peugeot, montre comment la fréquentation de ces
salons par des artistes comme Marcel Duchamp ou Robert Delaunay influence durablement leurs ceuvres. La
guerre voit les photographies déferler dans la presse. Le développement du cinéma, les machines et la vitesse
transforment la société et Paris en un spectacle urbain, tel que celui offert depuis le Théatre des Champs-
Elysées par Fernand Léger dans Ballet mécanique, en 1924.

L’exposition entend également mettre en valeur le rOle des femmes durant cette période. De 1905 & 1925, les
mutations sociales sont spectaculaires. Les femmes se libérent du corset. Des artistes comme Marie Laurencin,
Sonia Delaunay, Jacqueline Marval, Marie Vassilieff ou encore Tamara de Lempicka participent pleinement aux
avant-gardes. Symbole d’émancipation féminine, la silhouette de la gargonne est immortalisée par Victor
Margueritte en 1922.

Avec sa coupe courte et ses fines hanches, Joséphine Baker en est aussi I'incarnation. Métisse, elle qui arrive de
Saint-Louis aux Etats-Unis ou elle a vécu, enfant, de terribles émeutes raciales, s’émerveille d’étre servie dans
un café, sur les Champs-Elysées, comme tout le monde. Paris devient sa ville et la France, son pays. Joséphine
Baker s’inscrit dans un mouvement de métissage croissant au sein de la société francaise. L’Antillaise Aicha
Goblet, célebre modele d’artiste, est immortalisée par Vallotton. Le bal de la rue Blomet se déchaine au rythme
des Biguines. Des bas-fonds interlopes aux cercles mondains les plus huppés, des personnalités telles que Max
Jacob ou Gertrude Stein jettent des ponts. Les plus pauvres croisent les plus riches a Montparnasse, et les plus
chanceux retiennent I'attention de généreux mécenes, comme Chaim Soutine, avec le milliardaire américain
Albert Barnes. Venant du monde entier : Europe de I'Est, Brésil, Etats-Unis, Russie, les artistes comme les
touristes font plus que jamais de Paris la « capitale du monde ».

La scénographie réalisée par Philippe Pumain nous plonge dans cette période foisonnante et passionnante,
rythmée par de nombreux films de René Clair, Fernand Léger ou encore Charlie Chaplin.

Commissariat :
Annick Lemoine, directrice du Petit Palais, commissaire générale
Juliette Singer, conservatrice en chef du patrimoine, commissaire scientifique




Section 1 — Montmartre et Montparnasse, viviers de la création

Au début du XXesiécle, les ateliers d’artistes se concentrent d’abord a Montmartre puis a Montparnasse.
Situés a la marge, ces quartiers offrent a la bohéme artistique un cadre animé, au sein duquel I'espace public
revét une grande importance, avec ses cafés et ses réseaux d’entraide. Montmartre attire, des la fin du XIXe.
siécle, les « rapins », ces artistes en devenir. Venus de Paris ou de Province, puis d’Espagne et d’Italie, ils
s’installent dans des ateliers bon marché : ceux du Bateau-Lavoir accueillent, a partir de 1904, la « bande a
Picasso ». Laboratoire de la modernité, cet atelier collectif est le lieu de discussions esthétiques et artistiques
passionnées. Tous se retrouvent au cabaret du Lapin-Agile, ol les artistes se mélent aux poétes et écrivains,
ainsi qu’a la pire des « canailles crapuleuse ». Les chantiers incessants, I'insécurité, 'arrivée du tourisme,
I'augmentation des loyers poussent les artistes a quitter Montmartre pour Montparnasse, sur la rive gauche
de la Seine

LE PARIS DE |A BELLE-EPOQUE

PARIS AND THE BELLE EPOQUE

e —1908
«Tn ission du

assenissios du peemier

«LE SOLEIL DE UART NE BRILLAIT

ALORS OU’A PARIS, ET IL ME SEMBLAIT
ET IL ME SEMBLE JUSQU’A PRESENT
OU’IL N'Y A PAS DE PLUS GRANDE
REVOLUTION DE I'CEIL QUE

CELLE QUE J’Al RENCONTREE

A MON ARRIVEE A PARIS. »

MARC CHACALL




Dans la lignée de « Paris romantique » et « Paris 1900, la ville spectacle »,
le Petit Palais consacre le dernier volet de sa trilogie au « Paris de la moder-
nité », de 1905 a 1925. La «ville-monde » est alors au coeur de I'innovation
et le foyer d’un rayonnement culturel sans pareil.

L’exposition invite a se plonger dans ce Paris effervescent, cosmopo-
lite et foisonnant, o1 se croisent des artistes venus du monde entier et de
tous horizons, de Pablo Picasso a Joséphine Baker. Son ambition est de
mettre en lumiere, avec prés de quatre cents ceuvres, I'extraordinaire
créativité de ces vingt années étourdissantes.

Pour la premiére fois, la contemporaneité des innovations se donne a
voir, dans tous les champs artistiques. En onze sections, associant la mode,
le cinéma, la photographie, la peinture, la sculpture, le dessin, mais aussi la
danse, la musique, la littérature, le design, les arts décoratifs, I'architecture
et I'industrie, 'exposition célébre la fabuleuse ébullition créatrice de ces
années 1905-1925. Elle embrasse également la période douloureuse de la
Grande Guerre — celle de 1914-1918 —, et interroge le rdle clef joué par les
artistes et les femmes au temps de cette tragédie.

Les avant-gardes se télescopent, les ruptures sont foudroyantes, les
mutations sociales s’accélérent, les scandales font rage. A Paris, tout va
alors « plus vite, plus haut, plus fort ». Outre les célébres lieux de création,
concentrés 3 Montmartre et 4 Montparnasse, l'exposition évoque le quar-
tier des Champs-Elysées et insiste sur son importance, jusqu’a présent
méconnue, comme nouveau « théitre des avant-gardes ».




PA b I_O p I CASSO 1881-1973

Le Repas frugal
1904

Eau-forte sur zinc
Paris, musée d’Art moderne de Paris

Dans ce Repas frugal, Picasso représente Madeleine,
son amante d’alors, respirant la solitude, enlacée
par un compagnon émacié, aux longues mains
décharnées. La bouteille et les assiettes vides
soulignent la détresse et la misére sociale alors
répandues sur la butte Montmartre. Cette estampe
s’inscrit dans sa « période bleue » qui fait suite

au suicide de son meilleur ami Carlos Casagemas,
en 1901, et se caractérise par des teintes froides

et des lignes dures.

Masque

Cote d’Ivoire, début du xxe siécle
Bois, pigments

Paris, musée du quai Branly - Jacques Chirac
Don Alix de Rothschild

Les objets d’Afrique, d’Asie, des Amériques ou
d’Océanie fournissent aux artistes des solutions
plastiques en accord avec leur quéte d’abstraction.
Picasso, Vlaminck ou Van Dongen posent sur ces
ceuvres un nouveau regard, non dénué d’une part
d’imaginaire concernant leur origine ancienne.
Les arts d’Afrique ou d’Océanie n’ont pourtant
rien de « primitif » ou d’archaique, mais sont

bien souvent contemporains. Certains artistes,
comme Vlaminck, les collectionnent, et d’autresy
entreprennent méme d’en faire commerce.




MARIE LAURENCIN 1883-1959

Portrait de Max Jacob
1908

Huile sur bois

Orléans, musée des Beaux-Arts

Max Jacob fréquente Le Bateau-Lavoir et soutient
son ami Picasso. Excentrique personnage en
redingote bretonne, le peintre, poéte et écrivain
y anime les soirées par ses bons mots, son talent
d’imitateur et ses supposés dons de divination.
Réalisé par Marie Laurencin, ce portrait reprend
ses traits glabres sous la forme d’un masque.
L’artiste s’est sans doute inspirée des collections
d’ceuvres extra-européennes de son compagnon,
le critique d’art et poéte Guillaume Apollinaire,
ou par Les Demoiselles d’Avignon, qu’elle a pu voir
dans latelier du Bateau-Lavoir de Picasso.

KEES VAN DONGEN 1877-1068

Portrait de Fernande Olivier (au recto),
Les Trois Lesbiennes (au verso)

1907

Pastel

Genéve, musée du Petit Palais

Beauté vedette de Montmartre, Fernande est modéle
— un métier grace auquel elle a acquis I'indépendance
financiére lui permettant de s’arracher aux griffes
d’un mari abusif. En ménage avec Picasso 3 partir
de 1904, elle pose dés lors exclusivement pour lui
et ses proches, comme ici le peintre hollandais Kees
van Dongen. Installé au Bateau-Lavoir depuis 1903,
ce dernier la représente a de nombreuses reprises,

avec ses yeux en amande et ses cheveux remontés
en chignon.




MARIE I_AU RENC' N 1883-1959

Autoportrait
Self-Portrait

1905

Huile sur toile

Grenoble, Musée de Grenoble

PABLO PICASSO

1881-1973

Le Fou
The Fool

1905

Bronze

aris, musée d’Art moderne de Paris

En 1904, s’ouvre la « période rose » de Picasso.
Elle est marquée par les figures de saltimbanques
— écuyéres, clowns tristes et acrobates —
inspirés du cirque Medrano, que Picasso
fréquente assidiiment avec son cercle d’amis.
Le Fou serait inspiré d’un portrait de Max
Jacob, modelé en cire, auquel le peintre a
ensuite ajouté un bonnet a pointe triangulaire
ceint d’une couronne. Ce personnage incarne
I’ambivalence de la bohéme artistique, entre

sagesse et folie.




Statuette féminine Baoulé, Blolo bla
ou Asié usu
Female figure Baoulé, Blolo bla or Asié usu

Cote d’Ivoire, x1x° siécle
Bois, fibres végétales, petites perles en pate de verre blanche

Paris, musée du quai Branly — Jacques Chirac A
Anciennes collections Maurice de Vlaminck, Jean-Paul et Monique
Barbier-Muller, Josef Mueller | Don Jean-Paul et Monique Barbier-Mul

ALBERT HARLINGUE

Intérieur du Lapin-Agile
1905

Tirage au gélatino-bromure d’argent

Paris, musée Carnavalet - Histoire de Paris

Caractéristique du mélange des classes sociales
propre a Montmartre, le cabaret du Lapin-Agile
attire aussi bien les mauvais gargons, chansonniers
libertaires, écrivains, que les artistes de tous bords.
Chanteur de romances et de chansons réalistes,
Frédéric Gérard, dit le pére Frédé, reprend le cabaret
en 1905. Haut en couleur, il porte une longue barbe
et arbore une tenue qui tient « de Robinson Crusoé,
du trappeur de I’Alaska et du bandit calabrais »,
selon les mots du critique André Warnod.
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En 1914, le Hongrois J6zsef Csdky est le premier
sculpteur a allier le procédé de la taille de pierre
traditionnel a une approche cubiste. Cette Téte,
fortement stylisée, suit une construction
géométrique. Ses volumes aux arétes saillantes,
travaillés en facettes, sont traités de facon presque
architecturale. L'aspect asymétrique de ce visage

et I'exagération du front, comme du nez, s’inspirent
'sans doute indirectement de masques de carnaval
de la région natale de 'artiste.

Marin a la guitare
Sailor with Guitar
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Téte dgjeuneﬁlle i
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ALBEQT MARQUE 1872-1939

Buste de fillette
Bust of a Little Girl
1906

Terre cuite rouge

Lyon, musée des Beaux-Arts de Lyon

«DONATELLO CHEZ LES FAUVES »

Le scandale créé au Salon d’automne de 1905 est tel que le
président de la République Emile Loubet refuse de I'inau-
gurer. En cause, les ceuvres de Henri Matisse, Maurice de
Vlaminck, Albert Marquet, Henri Manguin, André Derain et
Charles Camoin, réunies dans la salle VII, dont es teintes
vives, appliquées en larges traits de pinceau, évoquent des
«bariolages informes». Le critique d’art Louis Vauxcelles
ALBDERT MAQQUE 1872-1939 remarque, au centre de la piéce, un portrait d’enfant et un
petit buste du sculpteur Albert Marque dont la candeur « sur-
Buste d’enfant Y , y
Bust of a Child prend au milieu de l'orgie des tons purs: Donatello chez les
ont fauves ». L’expression restera, faisant du fauvisme la premiere
Terre cuite avant-garde du xx¢ siecle.

Grenoble, Musée de Grenoble

HENRI ROUSSEAU i844-1010

(DIT AUSSI LE DOUANIER ROUSSEAU)

La Charmeuse de serpents
1907

Huile sur toile
Paris, EPMO, musée d'Orsay

Au Salon d’automne de 1905, le Douanier Rousseau
expose Le lion ayant faim se jette sur I'antilope

(Bale, Fondation Beyeler), dont le félidé a pu
indirectement inspirer le terme de « fauve ».

Deux ans plus tard, il y expose sa célébre Charmeuse
de serpents : une Eve noire joue de la musique, dans
une nature primitive aussi fantastique qu'inquiétante,
ouvrant d’autres voies a la modernité.
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JEAN PUY 1876-1960

Flanerie sous les pins
Relaxing under the Pines

1905

Huile sur toile

Villefranche-sur-Saéne, musée municipal Paul-Dini
Donation Muguette et Paul Dini, 1999
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ACHIM-RAPHAEL BORONALI

(LANE LOLO, pIn

Et le soleil s’endormit sur Adriatique

1910

Milly-Ja-Forét

endants de 1910, ce
peint par Joachim-Raphaél
artiste italien se réclamant de
Les réactions de la critique sont
1is la supercherie est révélée:
ture avait été attaché a la
bouillé une toile présentée
s. Orchestré par I'écrivain Roland

"inscrit dans t frondeur

HENRI MATISSE 1860-1954

Marguerite lisant
1906

Huile sur toile
Grenoble, musée de Grenoble

Henri Matisse fait ici le portrait de sa fille.

1l travaille de maniére synthétique, sans volumes
ni profondeur. Dessiné en lignes sombres, le visage
de la fillette, alors agée de 12 ans, ressort tel un
masque posé au-dessus d’une grande collerette
claire. Les accords de couleurs, rompus par le rouge
de la robe, conférent une dimension décorative

A ce tableau empreint de sérénité et d’émotion.

KEES VAN DONGEN 18771968

Nini, danseuse aux Folies-Bergeres
ou La Saltimbanque au sein nu

1907-1908
Huile sur toile
Paris, MNAM/CCI, Centre Pompidou | Don Jean Aron, 1948

Dans ce portrait de Nini, Kees Van Dongen joue sur
la stridence des teintes. Dans son atelier, il utilise
des lampes électriques pour accentuer les effets

de contraste, créant ici une sorte de « surexposition »
du buste. Avec son sein sensuellement dévoilé

et son regard intensément charbonneux, cette
danseuse s’inscrit dans une modernité noire qui n’est
pas sans évoquer l'influence des expressionnistes
allemands, avec qui Van Dongen expose a Dresde,
en 1908.
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JEAN PUY 1876-1960

Flanerie sous les pins
Relaxing under the Pines

1905
Huile sur toile

Villefranche-sur-Saéne, musée municipal Paul-Dini
Donation Muguette et Paul Dini, 1999

CHAQI_ES CAMO I N 1879-1965

Village au bord de la mer
Village by the Sea

1905
Huile sur toile

Genéve, musée du Petit Palais

Section 2 — Les salons parisiens au cceur de I’échiquier artistique

Célebres expositions artistiques héritieres d’une tradition académique, les salons parisiens demeurent
les rendez-vous incontournables du début du XXesiécle. Organisés par des sociétés d’artistes, ces
salons ont toujours été ouverts aux femmes. Lieux de vente et de présentation au public et aux
amateurs, ils revétent une grande importance pour les artistes.

Fondé en 1884, le Salon des artistes indépendants s’oppose au Salon des artistes francais qui héberge
les tendances officielles.

Créé en 1903, le Salon d’automne se tient au Petit Palais, avant de s’établir en face de celui-ci, au Grand
Palais, des I'année suivante. Son objectif est d’offrir des débouchés aux jeunes artistes, et de faire
découvrir les nouveaux courants a un grand public. Marqué dés 1905 par le scandale des ceuvres

fauves, et exposant notamment les néo-impressionnistes ainsi que les cubistes, il accompagne la
naissance de I'art moderne.

«LES CUDISTES DES SALONS »

Au Salon des indépendan
fait son apparition, par le b
Le Fauconnier et Roger de la F:
dans la lignée des recherches de
et Pablo Picas

le point de v

des formes e

d’un renouveau de 1
isme et le fauvism

jui ne participent pas
reconnaissent cependant aucun lien de parenté avec ce
Bragque nomme les « cubisteurs ».
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ALBERT GLEIZES 1ss1-1053

Les Baigneuses
The Bathers

1012
Huile sur toile

Paris, musée d’Art moderne de Paris

JEAN METZINGER 1883-1956

L’Oiseau bleu
The Blue Bird

1912-1913
Huile sur toile

Paris, musée d’Art moderne de Paris

ROGER DE LA FRESNAYE

1885-1925

Cuirassier

1910-1911
Huile sur toile

Paris, MNAM/CCI, Centre Pompidou, en dépot au musée
des Beaux-Arts de Lyon
Achat, 1938

Dans le Cuirassier, Roger de la Fresnaye cherche

a renouveler la tradition picturale militaire, en
s'inscrivant dans la lignée des expérimentations
de Braque et Picasso et en s’inspirant du Cuirassier
blessé quittant le feu de Théodore Géricault (1814,
musée du Louvre).
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HENRI LE FAUCONNIER

1881-1946
L’Abondance

1910
Huile sur toile

La Haye, Kunstmuseum Den Haag

Don d’une collection particuliére

L’Abondance de Henri Le Fauconnier représente
une femme et un enfant nus portant des pommes.
L'ceuvre témoigne de I'aspiration de ces artistes

« cubisteurs » a s'inscrire a la fois dans la modernité
et dans la tradition francaise.

PABLO PICASSO issri7

La Femme au pot de moutarde
Woman with Mustard Pot

1910
Huile sur toile

La Haye, Kunstmuseum Den Haag
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GEORGES BRAQUE

1882-1963

Téte de femme
1909

Huile sur toile

Paris, musée d’Art moderne de Paris

De 1907 a 1914, Georges Braque et Pablo Picasso
travaillent conjointement, « en cordée », comme
ils se plaisent a le dire, pour élaborer un nouveau
langage pictural. Influencés par Paul Cézanne,
«le pére de I'art moderne », ils recomposent

le volume en facettes, réduisant la palette des
couleurs a des teintes sourdes, multipliant

et combinant les points de vue. Ensemble, ils
élaborent et donnent naissance au cubisme.

GINO SEVERINI 1883-1966

La Danse du pan-pan au Monico
1909-1911/1959-1960

Réplique d’artiste exécutée d'apres le tableau original
disparu en 1926
Huile sur toile

Paris, MNAM/CCI, Centre Pompidou
Don M= Severini et ses filles, 1967

La Danse du pan-pan au Monico de Severini est
saluée par Apollinaire comme « ’ceuvre la plus
importante qu’ait peinte un pinceau futuriste »
(L’Intransigeant, 7 février 1912). Au centre de la toile
s’agitent deux danseuses vétues de rouge. Autour
d’elles, se presse une foule compacte et déchainée,
composée de formes colorées et diffractées.

La scéne semble vue au travers d’un kaléidoscope.
Le peintre parvient ainsi a rendre le mouvement
d’une liesse populaire et de la fievre qui pouvait
s’emparer des cafés parisiens a la mode.
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Détail tableau ci-dessus

Détail tableau ci-dessus

FERNAND LEGER issi-10ss

Le Passage a niveau

1912
Huile sur toile

Bile, Fondation Beyeler

n don de Kurt Schwank, Richen

En 1912, un projet d’hotel, dit « maison cubiste »,
est présenté au Salon d’automne. Fabriquée en platre
armé A taille réelle, elle posséde une fagade a pans
coupés congue par Raymond-Duchamp Villon.
A l'intérieur, un vestibule, une petite chambre et un
« salon bourgeois » éclectique accueillent le visiteur.
Le Passage @ niveau de Fernand Léger est présenté
dans le cadre de ce salon. Dans cette ceuvre,
I'artiste joue du contraste entre les courbes et les
lignes droites, faisant une large place i la couleur.
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PIET MONDRIAN 1872-1944

Paysages avec arbres

1912
Huile sur toile
La Haye, Kunstmuseum Den Haag | Legs Salomon B. Slijper

Formé a la peinture traditionnelle hollandaise,
Piet Mondrian arrive a Paris en mai 1911, pour

y prendre connaissance des avancées artistiques
internationales. Il s’éloigne de la figuration et
intégre les enseignements de Cézanne et des
cubistes. Paysage aux arbres fait sans doute partie
des trois tableaux que Piet Mondrian présente

en mars 1912 au Salon des indépendants. Si des
éléments figuratifs y sont encore reconnaissables,
la profondeur et la perspective disparaissent.

LES FUTURISTES

A PARIS

Le 20 février 1909, le Manifeste du futurisme parait a la une du
Figaro. « Nous voulons glorifier la guerre — seule hygiene du
monde —, le militarisme, le patriotisme, le geste destructeur
des anarchistes, les belles idées qui tuent, et le mépris de la
femme », clame-t-il avec provocation. En onze stances et for-
mules chocs — dénoncées, entre autres, par les féministes —,
la beauté de la vitesse et la nécessité de la violence en art
sont promues. Le peintre italien Filippo Tommaso Marinetti,
théoricien et porte-parole du mouvement, orchestre sa diffu-
sion internationale. Ses compatriotes Umberto Boccioni,
Carlo Carra, Luigi Russolo et Gino Severini exposent pour la
premiére fois a Paris en février 1912, a la galerie Bernheim-
Jeune, dont Félix Fénéon assure la direction artistique.
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GINO SEVERINI 1883-1966

Les Voix de ma chambre
Bedroom Voices

1909
Huile sur toile

Stuttgart, Staatsgalerie Stuttgart
Acquisition avec Lotto-Mitteln, 1969

UMBERTO BOCCIONI,
CARLO CARRA, LUICI RUSSOLO,
GIACOMO DBALLA, GINO SEVERINI

Manifeste des peintres futuristes
Manifesto of Italian Futurist Painting

11 avril 1910

Papier imprimé

Paris, MNAM/CCI, Centre Pompidou - Bibliothéque Kandinsky
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TURISIWE‘

~ (Pubblié par le « FIGARO » le 20 Février 1909)

i veillé oute Ta ouit, mes amis ot Moi, sous des lampes de mosqude dont Tes cou-
ujourdes que notre dme avaient pourtant des emurs Glectriques. Ex tout en
witive. pavesse sur d'opulents tapis persans, nous avions disestd aux  frontibres
b grifté le papier do ddmentes doritures.
nrgunil gonfialt nos poltrines, & nous sontic debout tous senls, comme des phares
i avausdes, face & Ussnde os Gtoilos vmnemies, qui campent daos leurs
oc. Jes dans les des grands navires,
anl fonrragent duns lo ventre rouge des locomorives ifoldos, souls

roulement des dnormes tramways b double éeage,
es hameaux en féce que le Pa M

FILIPPO TOMMASO MARINETTI

1876-1944

« Manifeste du futurisme », publié
par Le Figaro

“Futurist Manifesto”, published by Le Figaro
20 février 1909
Quotidien imprimé

Paris, musée d’Art moderne de Paris

Section 3 — Le « Boum » des salons du cycle, de I’'automobile et de I’aviation

Les nouveaux modes de transport qui émergent — le vélocipede, 'automobile et I'aviation — ont bientét
leurs propres salons a Paris. Le Grand Palais accueille, en 1901, le Salon international de 'automobile,
du cycle et des sports qui se tiendra ensuite chaque année, excepté en 1909 et 1911. Les visiteurs s’y
pressent par centaines de milliers pour découvrir les automobiles Serpollet, la premiére voiture Renault
et bien d’autres véhicules. En 1908, une petite partie du salon est réservée aux aéroplanes et aux
ballons. Les visiteurs peuvent y admirer I'avion de Clément Ader, I'Antoinette de Levavasseur ou la
Demoiselle de Santos-Dumont. Le succeés est tel qu’un nouveau salon spécialement dédié a I'aviation
s'impose. La premiere Exposition internationale de la locomotion aérienne est inaugurée en 1909 par le

président de la République Armand Fallieres.

RAYMOND
DUCHAMP-VILLON

1876-1918

Le Cheval majeur
i wm
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PEUGEOT

Automobile Peugeot Type BP1,
dite « Bébé Peugeot », torpédo
Peugeot BB Type BP1, torpedo

1913
Métal, cuir

Classée Monument historique
Mulhouse, musée national de PAutomobile | Collection Schlumpf

Fabriquée de 1913 d 1916, a 3 095 exemplaires, et
vendue pour un prix relativement abordable, la Bébé
(ou « BB ») Peugeot connait un succés populaire.
Issue d’un modéle de « voiturette légére deux

places » pouvant atteindre les 60 km/h congu par
Ettore Bugatti, elle offre un modéle de petite taille
et économique, d’ot1 son surnom de Bébé Peugeot.
Elle s’inscrit dans un processus de démocratisation
naissante de la voiture et contribue a la genése

du mythe tel qu’édicté par Bugatti: « Rien n’est trop
beau, rien n’est trop cher!»
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PEUGEOT

Bicyclette pliante systéme Gérard

transformée en 1912
Gérard folding-bicycle system modified in 1912

Edition vers 1920

Ne de série 44744
Acier, pneus caoutchouc, selle cuir, bretelles cuir

Paris, collection Christophe Lagrange

Inventée par Henri Gérard (1859-1908) en
1893, la bicyclette pliante systéme « Gérard »

se plie en 30 secondes et peut se porter comme
un sac i dos. Exposée au Salon du cycle en 1894,
puis commercialisée a partir de 1895, elle vient
équiper des fantassins pour appuyer la
cavalerie. Elle s’illustre pendant la Grande
Guerre pour sa praticité: elle sera utilisée

par les chasseurs cyclistes jusqu’en 1917, date

a laquelle I'arme blindée la rend caduque.

LOUIS BECHEREAU,
ARMAND DEPERDUSSIN

Aéroplane Deperdussin Type B
Deperdussin Type B airplane

1911
Bois, toile enduite, peinture, métal, matériaux synthétiques
Le Bourget, collection du musée de I’Air et de I’Espace Le Bourget
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La premiére Exposition internationale de la
locomotion aérienne se tient au Grand Palais
en 1909. Avec son « monoplan », le constructeur
et homme d’affaires Armand Deperdussin fait
sensation. S’allouant les services du jeune
ingénieur Louis Béchereau, I'aéroplane type B
dépasse pour la premiére fois les 200 km/h

et remporte le trophée Gordon-Bennett des
éditions 1912 et 1913. Le talent de Béchereau
survit a la faillite de Deperdussin et s’exerce
sur les appareils destinés i la guerre aérienne.

ERNEST MONTAUT 15781909

IMPR. MONTAUT ET MADILEAU

Affiche de la 1™ Exposition internationale
de la locomotion aérienne

Poster for the 1st International Exhibition of Air
Navigation (Paris Air Show)

1909

Papier

Le Bourget, musée de I'Air et de ’Espace Le Bourget

GEO DORIVAL

IMPR. CORNILLE & SERRE

Affiche de la 3¢ Exposition
de la locomotion aérienne

Poster for the 3rd Exhibition of Air
Navigation (Paris Air Show)

1910
Papier

Le Bourget, musée de I’Air et de ’Espace Le Bourget
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GEO DORIVAL

IMPR. CORNILLE & SERRE

Affiche de la 4° Exposition

de la locomotion aérienne
Poster for the 4th Exhibition of Air

Navigation (Paris Air Show)

1912

Le Bourget, musée de ’Air et de I’Espace Le Bourget

(au fond de cette photo)

GEORGCES MONCA 1867-1939

Rigadin peintre cubiste

1912
Film noir et blanc, 7 min
Paris, Pathé

Sous le pseudonyme de Charles Prince, ou Prince
Rigadin, le comédien Charles Petit est filmé, de 1910
31920, dans une suite de saynétes a caractére
satirique. Produits et diffusés par Pathé fréres, ces
films font connaitre Rigadin dans le monde entier.
Dans Rigadin peintre cubiste, il raille les nouvelles
formes qui envahissent les salons d’automne et des
indépendants de 1912. S’efforcant de former son ceil
a cette « cubisation », il y endosse d’extravagants
costumes qui entravent les mouvements et
produisent un effet comique.
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«L'aéroplane dAlberto Santos.

«Alberto Santos-Dumont tirant
son aéroplane sur le terrain

de Saint-Cyr»
7 S jin?

«L/aéroplan
muni 'un moteur Ante A
«dres. 24 HP, poids total 150 6™

\"f{/—E
7NN

N

CARTIER PARIS

Montre-bracelet Santos-Dumont

Santos-Dumont wristwatch

1912
Or jaune, or rose, saphir, bracelet cuir

Collection Cartier

Section 4 — « Poiret le Magnifique »

Fils de drapier, Paul Poiret fonde tres jeune sa maison de couture, en 1903. L’histoire retient qu’il a « libéré »
la femme du corset en 1906. Il a surtout insufflé de la souplesse a ses modeles, tout en s’inspirant des artistes
fauves et de I'esthétique orientale. Génie du « marketing », il invente le concept de produit dérivé, langant des
1911 le premier parfum de couturier. Il fonde, la méme année, la Maison Martine, qui produit des arts
décoratifs inspirés de la libre création de jeunes apprenties, sur le modeéle des Ateliers viennois, les Wiener
Werkstitte. Renforcant sa réputation grace aux « stars » de I'époque, telles que les actrices Réjane et
Mistinguett, il comprend trés vite I'intérét d’utiliser les nouveaux médiums que sont le film, la presse et la
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photographie pour diffuser ses modeles. Il est aussi parmi les premiers couturiers a s’installer sur les
Champs-Elysées. Dans son hétel particulier, il orchestre des fétes mémorables, dont les déguisements
participent aux mises en scéne spectaculaires.

Ce papier peint reproduit Champs de rose
de ’Atelier Martine — Paul Poiret

1913

© Les Arts Décoratifs

MARIE LAURENCIN 18831050

La Songeuse
The Dreamer

al Picasso-Paris
nnelle Pablo Picasso
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| :Décorzmon

KEVUE rrusnsusu.a D'ART MODERNE.

EDWARD STEICHEN 79+

«Lart de la robe»

(photographies d’Edward Steichen, texte de Paul Cornu),
Art et décoration, avril 1911, p. 101-118

“The Art of the Dress”

(photographs by Edward Steichen, text by Paul Cornu),

Art et décoration, April 1911, p. 101-118

Hebdomadaire llustré

Liens, Librairie Diktats

En 1913, Paul Poiret est sollcité par 'éditeur Lucien
Vogelquisoubaite publier des photographies des
modeles de sa collection, Onze photographies en noir

et blanc, mises en scéne par Edward Steichen,

paraissent dans la revue Art et décoration, L'artiste, ‘
représentant du courant pictoialise, constuit chaque |
«tableau» autour d'une narration fictionnelle.

L'ensemble est considéré comme la premiére série
ditoriale de photographie de mode, Deux planches en
couleurs, tirées i partir d'autochrome, sont réalisées  §
par la maison Photo-Couleur.

HENRI MANUEL 1874-1047

«Une lecon d’élégance dans un parc »

(Photographies d’Henri Manuel, texte de Gustave Babin),
L'Tllustration, 9 juillet 1910

“A Lesson in Elegance in a Park”

(Photographs by Henri Manuel, text by Gustave Babin),
L’Hllustration, 9 July 1910

Hebdomadaire illustré
Lens, Librairie Diktats

Larticle « Une lecon d'élégance dans un parc » parait le
9 juillet 1910 dans le journal L’/llustration. Le
journaliste Gustave Babin y rend compte d'un défilé
organisé a I’hotel d’Antin par Paul Poiret. L'auteur y
suggeére que le défilé a été orchestré par le couturier
dans le but de charmer la presse et d'attirer le regard
du photographe, Henri Manuel. Poiret fait ici preuve
d’une grande clairvoyance sur le pouvoir de la
photographie pour assurer sa publicité.
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PAUL POIRET-ATELIER M

1879-1944

PAUL PO

Robe estivale

Summer dress
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Ce papier peint est inspiré de Radis
de I’Atelier Martine — Paul Poiret

1913

© Les Arts Décoratifs
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GEORCGCES LEPAPE

1887-1971

Femme au turban persan
1911

Gravure rehaussée au pochoir
Paris, Palais Galliera - musée de la Mode de la V

La féte déguisée de La Mille et De
de 1911 est 'occasion pour Poiret
cours a son gofit pour le style ori
il imagine dans le méme esprit le
la piéce Minaret de Jean Richepi
de la Renaissance. Le succe
poursuit la commercia
pour le soir. Elle est c
et mousseline portée s

PAUL IRIBE 18831935

Carte publicitaire ou papier a lettre
de la maison Poiret

Advertising card or letter writing paper
from the Maison Poiret

1908
Papier hollande

Paris, Palais Galliera — musée de la Mode de de Paris

En 1909, Paul Iribe dessine pour
Paul Poiret la rose qu'il apposera
sur sa griffe, baptisée « rose Iribe ».
L'illustrateur réalise également

les cartes publicitaires et le papier
a en-téte de la maison Poiret, dont
il continue a fagonner I'image.

LES PARFUMS DE ROSINE

Eventail publicitaire
Advertising fan

1911-1915

Papier, impression en couleurs, bois teinté, métal

Paris, Palais Galliera — musée de la Mode de Paris
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LES PARFUMS DE ROSINE

Hahna l'étrange fleur,
ensemble flacon et boite
Hahna: strange flower, bottle and box set

1910
Flacon : métal, bouchon et étiquette rouges, fleur
en relief au verso; coffret: carton, papier, métal.

Paris, Palais Galliera — musée de la Mode de Paris

En 1911, Paul Poiret lance le premier parfum de
couturier. Via sa société Les Parfums de Rosine,

il établit une chaine de production dont il contréle
tous les aspects: de 'usine, qu’il ouvre a Courbevoie
pour concocter ses parfums de synthése, au graphisme
et a I'impression pour la diffusion publicitaire,

en passant par la verrerie, pour les flacons, et

la cartonnerie, pour les emballages. Chacun de

ses parfums, associé a un modéle de la collection,

est présenté dans un coffret congu par un illustrateur
de renom, et complété par une gamme de cosmétiques.

LES PARFUMS DE ROSINE

Flacon de parfum Borgia
Bottle of Borgia perfume

1915
Verre peint, métal, fil guipé constitué de filés dorés, caoutchouc

Paris, Palais Galliera — musée de la Mode de Paris

LES PARFUMS DE ROSINE

Flacon de parfum Aladin dans son coffret
Bottle of Aladin perfume in its box

Vers 1911
Flacon : métal argenté, chainette ; boite : carton imprimé,
intérieur garni d’un tissu polychrome rayé

Paris, Palais Galliera — musée de la Mode de Paris
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LES PARFUMS DE ROSINE

Flacon de parfum Aladin dans son coffret
Bottle of Aladin perfume in its box

Vers 1911
Flacon : métal argenté, chainette ; boite : carton imprimé,
intérieur garni d’un tissu polychrome rayé

Paris, Palais Galliera — musée de la Mode de Paris
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PAUL IRIBE 1883-1935

Planches extraites de 'album

Les Robes de Paul Poiret racontées
par Paul Iribe

1908

Gravure rehaussée au pochoir

Paris, Palais Galliera — musée de la Mode de Paris de la Ville de Paris

Né d’un travail a quatre mains, I’album Les Robes
de Paul Poiret racontees par Paul Iribe révolutionne
I'illustration de mode en 1908. Empruntant aux
compositions raffinées de la fin du xvin© siecle,

il impose une rupture forte au regard des ouvrages
existants. Les lignes et les plans sont simplifiés,
T'utilisation partielle de la couleur sur les silhouettes
contraste avec I’arriére-plan, laissé en réserve,

en référence aux estampes japonaises. Une édition
de luxe est envoyée en exclusivité aux grandes
clientes du couturier.

RODERT DELAUNAY

1885-1941

Portrait d’Henri Carlier

1906

Huile sur toile
Paris, MNAM/CCI, Centre Pompidou, en dépét au musée Fabre,
Montpellier | Achat, 1945

Une nouvelle génération d’artistes trouve en

Paul Poiret un partenaire de choix et un soutien
financier. En 1910, le couturier accorde au galeriste
Henri Barbazanges le bail d’un local compris dans
Penceinte de son hotel particulier, avenue d’Antin.
Lexposition « Les peintres Robert Delaunay et
Marie Laurencin » ouvre en février 1912. Elle offre
A Delaunay sa premiére rétrospective d’envergure,
avec 46 toiles, incluant celles de ses débuts :
post-impressionnistes, dont témoigne ce portrait

d’Henri Carlier.

Section 5 — Le Théatre des Champs-Elysées est ouvert !

A son ouverture en 1913, le Théatre des Champs-Elysées est a la pointe de la modernité. Construit par
Auguste et Gustave Perret, le batiment en béton armé allie des matériaux et des technologies innovantes a
une esthétique épurée, qui annonce l'art déco. Le sculpteur Antoine Bourdelle congoit la décoration de la
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fagade et supervise la décoration intérieure. Différents artistes y participent, dont Maurice Denis, Edouard
Vuillard ou encore Jacqueline Marval. La programmation novatrice est inaugurée par les Ballets russes,
fondés par Serge Diaghilev, et dont le danseur vedette est Vaslav Nijinski. Le 29 mai 1913, sur la musique
d’Igor Stravinsky, la troupe choque le public et la critique avec Le Sacre du printemps, faisant entrer I'ceuvre
et le Théatre des Champs-Elysées dans la légende. Ces ballets hauts en couleur, dont les costumes sont
souvent inspirés du folklore traditionnel russe, suscitent un véritable engouement et influencent aussi bien la
mode que la joaillerie de I'’époque.

ANTOINE BOURDELLE 1861-1929

Onziéme étude de la deuxiéme facade
Eleventh study of the second facade

Crayon au graphite, plume et encre brune, aquarelle

sur papier vélin

Paris, musée Bourdelle

AUCUSTE PERRET 18741954 ; =T
Théatre des Champs-Elysées, i A U C U STE p E 12 [2 [1 b

e Montaigne, Paris 8, éléw S
de la rlu*»:d;{pzvl}k::{piic gt Thédtre des Champs-Elysées, avenue
mare da China ot squareie s Montaigne, Paris 8°, axonométrie
éclatée de l'ossature en béton armé
Théitre des Champs-Elysées, avenue Montaigne,
Paris 8th arrondissement, exploded axonometric
drawing of the reinforced concrete frame

1913
Encre et lavis rehanssé de blanc sur papier
rchitecture et du patrimoine, Centre d'archives

Onl'_‘nl;’ul.lllll‘
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JACQUELINE MARVAL

1866-1932

La Danse bleue

1913

Huile sur toile marouflée sur panneaun

Paris, Société immobiliére du Théitre des Champs-Elysées (SITCE)

L'intérieur du Théatre des Champs-Elysées est
décoré par de nombreux artistes, supervisés

par Antoine Bourdelle. Maurice Denis décore la
coupole, ol il propose une « synthése de I'histoire
de la musique ». Edouard Vuillard, Ker Xavier
Roussel, Henri Lebasque participent a la réalisation
des décors intérieurs. Jacqueline Marval congoit
un ensemble de dix tableaux pour le Foyer de

la danse, situé dans les coulisses, autour du théme
de Daphnis et Chloé. Les luminaires sont congus
par René Lalique.

JACQUES-EMILE BLANCHE

1861-1942

Tamara Karsavina dansant
L’Oiseau de feu

1910

Huile sur toile

Paris, BoF, bibliothéque-musée de 'Opéra

Dés 1909, Serge Diaghilev commande des ceuvres
nouvelles pour enrichir le répertoire des Ballets
russes qu’il vient de fonder. Pour composer la
musique de L’Oiseau de feu, il fait appel 2 un jeune
compositeur : Igor Stravinsky. Achevée en quelques
mois, la partition surprend par sa nouveauté.
Déroutée par cet avant-gardisme, la danseuse
Anna Pavlova refuse de danser le role-titre.

Sa remplacante, Tamara Karsavina, ne parvient 2
assimiler la musique qu’avec I'aide du compositeur.
L'ceuvre est finalement accueillie triomphalement,
le 25 juin 1910.

ANTOINE BOURDELLE

1861-1929

La Danse

(représentation de la danseuse Isadora)
Plume et pinceau, encre noire et lavis d’encre noire

sur papier

Paris, musée Bourdelle

Commandé par Gabriel Astruc, directeur de la
Société musicale, le Théatre des Champs-Elysées
reléve d’une entreprise collective. Auguste et
Gustave Perret en congoivent l'architecture

entre 1911 et 1913, et Antoine Bourdelle le décor
sculpté. Le théme d’Apollon et les muses et les
allégories des arts sont déclinés en frise et bas-
reliefs sur toute la fagade. Pour La Danse, Bourdelle
s'inspire des vedettes emblématiques que sont alors
Isadora Duncan et Vaslav Nijinski. Le sculpteur
parvient  retranscrire leur célébre déhanchement
dans le cadre contraint qui lui est imparti.
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ADOLF DE MEYER 1s6s-1946
ept pAR PAUL IRIDE 1883-1035

Nijinsky, visage levé, couché
sur le ventre

Pl. XXIX extraite du Prélude a I'aprés-midi
d’un faune, Editions Paul Iribe

1914
Epreuve photomécanique (collotype)
Paris, EPMO, musée d'Orsay

En 1912, Nijinsky produit sa premiére création

en qualité de chorégraphe avec L’Aprés-midi

d’un faune. Sur la musique de Claude Debussy,

ce ballet en un acte est congu en étroite relation
avec le décorateur et costumier Léon Bakst.

Les mouvements des danseurs étudiés pour étre vus
de profil s’inspirent des figures qui ornent les vases
grecs. Les photographies du baron de Meyer, éditées
par Iribe, sont le seul témoignage de la scéne finale
ot le faune se couche sur I'écharpe de la nymphe
désirée, choquant le public.

NICOILAS ROERICH

(D*APRES) 1874-1947

Costume pour une jeune femme
rouge dans Le Sacre du printemps,
ballet de Vaslav Nijinski, reprise

a l'opéra de Paris

Costume for a young woman in red

in The Rite of Spring, a ballet by Vaslav
Nijinsky, revived at the Opéra de Paris

1991
Tissu, coton, cuir

Paris, Opéra national de Paris

785 S i

Dans la chorégraphie, Nijinski impose des
postures contraires a celles habituelles en
danse classique: le buste fait face au public,
tandis que la téte et les jambes sont de profil ;
les jambes sont liées et les pieds sont en
dedans au lieu d’étre en dehors. Les costumes
de Nicolas Roerich sont jugés hideux et
informes par le public: danseurs et danseuses
sont vétus de maniére identique, avec de
longues tuniques de toile portées sur des bas
maintenus par des bandes molletiéres, qui
uniformisent les corps.

RIS

7%

A
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NICOILAS ROERICH

(D"APRES) 1874-1947

Costume pour L'’Elue
dans Le Sacre du printemps,

ballet de Vaslav Nijinski, reprise
a l'opéra de Paris

Costume for “The Chosen One”

in The Rite of Spring, a ballet by Vaslav
Nijinsky, revived at the Opéra de Paris

1991
Tissu, cuir
Paris, Opéra national de Paris

Dans la chorégraphie, Nijinski impose des
postures contraires a celles habituelles en danse
classique: le buste fait face au public, tandis
que la téte et les jambes sont de profil ; les
jambes sont liées et les pieds sont en dedans au
lieu d’étre en dehors. Les costumes de Nicolas
Roerich sont jugés hideux et informes par le
public : danseurs et danseuses sont vétus de
maniére identique, avec de longues tuniques
de toile portées sur des bas maintenus par des
bandes molletiéres, qui uniformisent les corps.

ADOLF DE MEYER 1868-1946
epme PAR PAUL [RIDBE 1883-1935

Nijinsky a mi-corps, tenant une
grappe de raisin

Pl. XXI extraite du Prélude a I'aprés-midi d’un faune,
Editions Paul Iribe

1914
Epreuve photomécanique (collotype)
Paris, EPMO, musée d’Orsay

Formé a I’école du ballet de Saint-Pétersbourg,
Vaslav Nijinski fait encore partie de la troupe

de danseurs des Théitres impériaux lorsqu’il fait

la connaissance de Serge Diaghilev. Dés la premiére
saison des Ballets russes, il devient la vedette
emblématique et charismatique de la compagnie.
Le public se presse pour admirer a la fois sa
technique spectaculaire et sa sensualité androgyne.
Il marque d’une empreinte indélébile les rdles qu’il
interpreéte et les ballets qu’il crée, entre 1909 et 1912.
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ADOLF DE MEYER 1868-1946

Nijinsky, visage de profil, un fifre dans
la bouche, couché jambe droite pliée
Pl. XXVIII extraite du Prélude a l'aprés-midi
d’un faune, Editions Paul Iribe

Nijinsky, face in profile, a fife in his mouth, lying with
his right leg bent

1914
Epreuve photomécanique (collotype)

Paris, musée d’Orsay

CARTIER PARIS

Diadéme Russe

1908
Platine, diamants, perles fines
Collection Cartler

Attestée dés le début du xx* siécle, 'influence russe
est tangible dans ce bijou aux perles fines, serti

de diamants. Il reprend le style des kokochniks du
xix* siecle — de kokosch, « créte de coq», en russe —
que caractérise leur forme de croissant pointant
vers I'avant.

CARTIER PARIS

Lampe a parfum

1907

Aventurine (urne et bouchon), vermeil, émail translucide

bleu sur fond guilloché, émail blanc, saphirs
Collection Cartier

La fascination suscitée par les Ballets russes inspire
a la maison Cartier la fameuse combinaison
bleu-vert, aussi baptisée « décor de paon»,

Cette innovation est alors considérée comme
risquée par les tenants du bon godit. Elle est
impulsée par la fertile collaboration entre Louis
Cartier, A la téte de Cartier Parls, et Charles
Jacqueau. Ce dessinateur de talent est recruté

en 1909,
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CARTIER PARIS

Paire de jumelles de théatre
Pair of opera glasses

1912
Platine, jais, vernis noir, diamants

Collection Cartier

CARTIER PARIS

Pendulette a chevalet
Desk clock with strut

1013

Platine, or, argent, métal doré, émail translucide
pervenche sur fond guilloché, émail blanc, diamants
Collection Cartier

CARTIER PARIS

Diadéme
1914

Platine, diamants, perles fines, onyx, émail noir
Collection Cartier

Ce diadéme de la maison Cartier est annonciateur
de ce qui sera qualifié d’«art déco » a partir de 1925.
Reprenant le motif traditionnel d’un arbre de vie
oriental, sous une forme stylisée en noir et blanc,

il témoigne d’un art de la synthése tout en élégance.

CARTIER PARIS

Montre-bracelet a motif taches
de pantheére

1914
Platine, or rose, diamants, onyx, bracelet moire
Collection Cartier

Cette montre-bracelet Cartier joue encore sur
'opposition chromatique. L'onyx sur un fond de
diamants produit un pavage, surnommé plus tard
«peau de panthére ». Si cet effet de pelage apparait
dés 1914, c’est a partir des années 1950 que le
félin devient 'embléme de la maison Cartier,

qui en fait le symbole d’une féminité affranchie
des conventions.
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CARTIER PARIS

Pendentif Egyptien
Egyptian Pendant

1913
Platine, diamants, onyx, sole noire

Collection Cartier

Le code binaire noir et blane, ou blanc et rouge,
accompagne I'invention du « style moderne » chez
Cartler, Dans un souci de sobriété et d'abstraction,

la malson parisienne se 'approprie dés les premiéres
années du xx* slécle, affirmant sa résistance & l'art
nouveau, La géométrisation des formes se voit i
soulignée par le contraste chromatique, Cette pléce
d'exception fait référence aux pendentifs dits « pectoraux»
de I'Egypte ancienne, Elle allie un dessin antique,

les tiges de papyrus, & un dessin typique du xx* siécle,
le vase de fleurs avec feuillage tombant en cascade,

JACQUES-EMILE BLANCHE

1861-1942

Igor Stravinshy
1915

Huile sur toile

Paris, musée d'Orsay
En dépbt au Musée de la musique - Philharmonie de Paris
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JACQUELINE MARVAL is66-103,

Nijinsky et la Karsavina
Nyjinsky and Karsavina

Vers 1910
Huile sur toile

Paris, collection particuliére
Courtesy Comité Jacqueline Marval, Paris

VALENTINE HUGO 1887-1968

Le Sacre du printemps,
«danse sacrale de L'’Elue », acte II,
«Le sacrifice »

The Rite of Spring, “Sacred Dance of the
Chosen One”

Vers 1913
Plume sur papier

Paris, BnF, bibliothéque-musée de 'Opéra
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SEM (GEORGES GOURSAT, pim
1863-1934

Le Massacre du printemps
[Gabriel Astruc, Vaslav Nijinski, Frédéric Madrazzo],
planche XXXVI, extraite du portfolio 19

Tangoville-sur-Mer, 1913

Lithographie en couleurs

Paris, Association Sem

Provoquant un immense scandale, Le Sacre du
printemps, rebaptisé le « massacre du printemps »,
fait 'objet de caricatures. Le célébre Sem représente
ainsi Gabriel Astruc, le directeur du Théitre des
Champs-Elysées, dansant avec Nijinski, dans son
costume du Spectre de la rose. Non loin, le cheval
de course El Tango entame un pas de deux avec son
jockey, tandis que le peintre et librettiste Federico
de Madrazo y Ochoa, dit Coco, s’élance au bras d’un
singe déguisé en femme, emprunté i un spectacle
alors en vogue.

Section 6 — La France en guerre

Le 3 aolit 1914, I'Allemagne déclare la guerre a la France. La vie de tout un peuple bascule : 72 millions
d’hommes sont mobilisés, et beaucoup connaissent I'enfer des tranchées. Cette guerre sera l'une des plus
meurtriéres de I'histoire, avec prés de 10 millions de morts et plus de 21 millions de blessés. A Paris, les taxis
entrent dans la l1égende, en acheminant des soldats jusqu’au front de la premiere bataille de la Marne. Le
Grand Palais sert de caserne, puis d’hdpital militaire, dépendant du Val-de-Grace. Il accueille les soldats
estropiés et soigne les « gueules cassées », victimes de cette guerre scientifique et moderne aux armes
nouvelles. Pour la premiére fois, cette guerre est filmée et photographiée : les images du front, diffusées a
Paris, contredisent les images de propagande. Visés par les zeppelins (dirigeables de fabrication allemande),
les avions et les canons ennemis, les civils parisiens ne sont pas épargnés. Les femmes s’engagent comme
infirmiéres, remplacent les hommes aux postes laissés vacants, et gagnent leur vie, entre autres, dans des
usines d’armement, ou elles sont payées moitié moins que les hommes. Les enfants — parfois eux aussi
amenés a travailler — sont nombreux a devenir orphelins, « pupilles de la nation ».
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LE TEMPS DE LA GRANDE GUERRE

[HE GREAT WAR

« Exposition d’ceuvres d’art mutilées
ou provenant des régions dévastées par
I'ennemi, Palais des Beaux-Arts de la
ville de Paris, Petit Palais des Champs-

D'GUVRES D'ART MUT“EES Elysées », imprimerie G. Dupuy

! ou PROVENANT s mo" S DWAST[ES na LENNEMI “Exhibition of damaged artworks or those coming from

regions destroyed by the enemy, Palais des Beaux-Arts
de 1a Ville de Paris, Petit Palais des Champs-Elysées”

1916

sous du =
VIS CE AARTS Affiche, lithographie en noir et blanc et typographie sur papier
| '\ i1 L ) | ;
JV | 1] _. { .‘-: ‘.

Paris, musée Carnavalet - Histoire de Paris




50

CHARLES LANSIAUX

Paris, un départ de troupes,
place de la Concorde
Entre 1914 et 1918

Reproduction
€ CCo Paris Musees | Muses Canavaier — Histore de Pars

FERNAND CUVILLE 18s7-1927

Exposition d’ceuvres d’art mutilées
ou provenant des régions dévastées
par ’ennemi, Petit Palais

Le « Lion d’Arras » couronnant le beffroi
the “Arras Lion” crowning the belfry

Canons donnés a la ville de Verdun
apres 1870
Cannons given to the town of Verdun after 1870

(Euvres provenant d’Arras
Works from Arras

La cloche de Carency (Pas-de-Calais)
Carency Bell (Pas-de-Calais)

1916
Tirage au gélatino-bromure d'argent

Paris, musée Carnavalet ~ Histoire de Paris

Pendant la guerre, les salons des beaux-arts cédent
la place, a Paris, a des expositions patriotiques.
Au Petit Palais, est organisée une exposition des
ceuvres d’art mutilées, durant 'hiver 1916-1917.
Les ceuvres et sculptures rapportées des églises
des régions dévastées rendent tangible le caractére
barbare de I'’ennemi, et suscitent émotion et
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GODEFROY MENANTEAU

Eglise Saint-Gervais.
Point de chute d’obus

29 mars 1918
Tirage au gélatino-bromure d'argent
Paris, musée Carnavalet — Histoire de Paris

Le 29 mars 1918, I’église Saint-Gervais-Saint-
Protais, située derriére I’hétel de ville de Paris, est
touchée par un obus, alors qu'une foule y célébre
Paques en nombre. L'explosion fait s’effondrer

le toit. Le bilan est de 80 morts et autant de blessés,
majoritairement des femmes et des enfants.
L’église sinistrée est immédiatement photographiée.
Le bombardement de Saint-Gervais est vécu comme
un double crime de guerre: au sacrilége du lieu
saint profané s’ajoute I'injustice commise contre
des civils.

Bombe sphérique explosive

de 60 kg du zeppelin LZ 77,
bombardement du 29 janvier 1916,
161, rue de Ménilmontant, [Paris]
60 kg high-explosive spherical bomb from
the LZ 77 zeppelin, bombing of 29 January
1916, 161 rue de Ménilmontant, [Paris]

Acier, fonte

Paris, musée de 'Armée

Trés tét, les Allemands utilisent P'aviation,

non seulement a des fins de propagande, mais
aussi militaires. A partir de 1915, des zeppelins
larguent de nuit de lourdes torpilles qui causent
des dégats massifs et instaurent la peur. Le 29
janvier 1916, ce sont des bombes sphériques en
acier qui touchent le quartier de Belleville,
détruisant sept maisons, tuant 25 personnes et
en blessant 18 autres. La bombe ici exposée est
I'une des trois a ne pas avoir explosé en
percutant le sol.

FERNAND CUVILLE 1g57-1527

L’Arc de triomphe protégé contre les
bombardements, vu des Champs-Elysées

The Arc de Triomphe protected from the bombs,
seen from the Champs-Elysées

1918

Tirage d’aprés un autochrome
Boulogne-Billancourt, musée départemental Albert-Kahn
Archives de la Planéte
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MAURICE BUSSET 1879-136

«Scéne d’incendie a Paris »
extrait de Paris bombardé
Paris bombarded, “Scene of a fire in Paris”

1918
Gravure sur bois en couleurs

Le Bourget, musée de I’Air et de I'Espace

MAURICE BUSSET 1s79-193s

Paris bombardé, page de garde avec titre
Paris bombarded, cover page with title
1918

Gravure sur bois en couleurs

Le Bourget, musée de I’Air et de I'Espace

Prseun: K111, — LA BOMBE DE 100 Ke. B8 LA RUE GEOFFRON-MAWIE,

Nare 19168

GEORGES SCOTT 1673-1944

Effet d’un obus dans la nuit
1915

Encre, pastel et rehauts de gouache sur papier
Paris, musée de ’Armée

Apreés avoir couvert les guerres balkaniques en 1912,
Georges Scott produit de nombreux dessins
pendant la Grande Guerre, pour L’Mlustration.
Dans Effet d’un obus dans la nuit, il rend compte de
maniére saisissante de cette déflagration puissante
qui souffle tous les soldats sur son passage. Une
exposition lui est consacrée a la galerie Georges
Petit en février 1915, « Visions de guerre ».
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FRANCOIS FLAMENG 1856-1523

Breguet d’observation au-dessus
des nuages

Surveillance Breguets (planes) above the clouds

Entre 1914 et 1918
Aguarelle, gouache, crayon graphite sur papier vélin

Attaque de Ville-sur-Tourbe
Bombing of Ville-sur-Tourbe

25 septembre 1915

Aguarelle, gouache, crayon graphite sur papier vélin

Craonne

5 avril 1917

Aquarelle, rehauts de gouache et crayon graphite
sur papier vélin

Paris, musée de 'Armée

Président d’honneur de la Société des peintres
militaires frangais, Frangois Flameng fait plusieurs
incursions sur le front. Ses croquis et esquisses
rendent compte de la vie des soldats, mais aussi
d’attaques de nuit, de scénes en mouvement

ou encore de vues aériennes, que la photographie
peine a capturer.

ALFRED ROLL 1s45-1919

Soldat et infirmiére, étude pour
I’affiche Les Blessés de la tuberculose

Soldier and nurse, study for the poster
Tuberculosis patients

1916
Pastel sur papier contrecollé sur toile

Paris, Petit Palais — musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris
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ET MAINTENANT.. EN AVANT |

Liwim .;run.m‘

GEORGES SCOTT 1873-1944

L’Mlustration, n° 3735

12-19 septembre 1914
Couverture : « Et maintenant... en avant!»
Hebdomadaire illustré

Neuilly-sur-Seine, collection Rémi Chapotin

Les hostilités stimulent le développement de revues

illustrées comme Le Miroir, L'lllustration ou J'ai vu.

Les images de guerre toujours plus sensationnelles
alimentent leur « une » et leurs colonnes. Malgré

les interdictions formelles, les journaux font
réguliérement appel aux photographes amateurs, en
particulier aux soldats, en excellente position pour
prendre des clichés du front. Les images diffusées par
ces revues, parfois terrifiantes, contrastent fortement
avec 'imagerie officielle véhiculée par la section

photographique de l'armée (SPA).

_Swbus dmcde — W iss  Le Wumics : 25 owsines  DIMANCHE 3 Octuire Ioib

LE MIROIR

PRLKATIN KOBONACAIRE A W3 Cue, PANE
um-u-l—_—dmu- s nlomarechiess. relatfs 8 la guarre,

«Apres un duel a mort entre un Francais
et un Allemand» dans Le Miroir, n° 150
“Following a deadly combat between a French
and German soldier”

8 octobre 1916

Hebdomadaire illustré

Péronne, Historial de la Grande Guerre

«Un obus éclate...» dans Le Miroir, n° 75
“A shell explosion...”

2 mai 1915
Hebdomadaire illustré
Péronne, Historial de la Grande Guerre
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PURIZATIN WIIDONAUAIY, 10, T xapim, FAS
Le NIROIR palv w'linsorte awel yriz Tes
oot o ot g 8 18 gy

UN LIEUTENANT ALLEMAKD TUE DANS L'AXERE D'OU IL TIRAIT SUX M08 OFFICEENS
Lo meilies tirmurs allermards
Com, mt ratd s

feu i moe ctficiens, Calui-c, acteiot par un helat
uvamtsll oot Welirum pas Wan eardewsx,

«Un lieutenant allemand tué dans 'arbre
d’on il tirait... » dans Le Miroir, n° 54
“The body of a German lieutenant in the tree

from which he shot...”

6 décembre 1914
Hebdomadaire illustré

Péronne, Historial de la Grande Guerre

« Ossements dans les tranchées »
dans Le Miroir, n° 130

“Bones in the trenches”

21 mai 1916

Hebdomadaire illustré

Péronne, Historial de la Grande Guerre

FELIX VALLOTTON 1g65-1925

Eglise des Hurlus en ruines
1917

Huile sur toile
Paris, EPMO, musée d'Orsay

Félix Vallotton fait partie des peintres aux armées
qui se voient investis d’'une mission officielle pour
traduire en peinture «’atmosphére du front».

1l réalise ainsi en 1917 une tournée de trois semaines
sur le front de Champagne. Les deux ceuvres
présentées dans cette salle datent de cette période.
L’Eglise des Hurlus en ruines montre un paysage
dévasté, traversé par un chemin boueux menant
vers un horizon hérissé de ruines. Plutot que de
montrer la crudité de 'horreur, Vallotton exprime
une trouble mélancolie.
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FELIX VALLOTTON 1g65-1525

Soldats sénégalais au camp de Mailly
1917

Huile sur toile
Beauvais, MUDO - musée de I’Oise

Ce Soldats sénégalais au camp de Mailly témoigne
d’une troublante distanciation avec son sujet.

Se détachant sur le paysage de neige dominé par
les aplats blancs, des baraquements sont figurés
par Félix Vallotton de maniére presque naive.
Dispersés seuls ou en groupe, les soldats sénégalais,
figurés en rouge et jaune, sont assis 2 méme le sol,
dans une immobilité silencieuse et une quiétude
qui tranche avec I'enfer des combats.

PAUL POIRET 187s-1944

Capote de troupe en drap
bleu horizon, fermée par six
boutons métalliques gris

Troop overcoat in horizon blue, closed
with six metallic grey buttons

1915
Drap, métal, cuir, coton
Péronne, Historial de la Grande Guerre

Mobilisé le 14 aofit 1914, Paul Poiret intégre
Pinfanterie territoriale. Jaugeant sa tenue
militaire d’un ceil expert, il suggére a 'armée
certaines améliorations, en particulier
concernant la capote. Son modéle simplifié
nécessite moins de tissu et de main-d’ceuvre ;
il est adopté en septembre 1914. A l'usage,

il se révéle peu satisfaisant : les poches font
défaut pour les munitions, les jambes sont
insuffisamment couvertes, et le haut du corps
n’est pas assez protégé contre le froid et
'humidité. Un autre modéle lui est préféré
deés 1915.
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JACQUELINE MARVAL 18s6-1932

Jeune fille assise
Seated Girl
Vers 1918

Huile sur toile
Collection particuliére | courtesy Comité Jacqueline Marval

JACQUELINE MARVAL 18ss-1932

Poupées patriotiques
1915

Huile sur toile

Paris, collection particuliére, courtesy Comité Jacqueline Marval

Dans sa série des Poupées patriotiques, Jacqueline
Marval met en scéne des jouets : soldats en
uniforme, poupées en costume lorrain et alsacien.
Destiné aux enfants de son ami Alfred Rome,

ce tableau rappelle que les enfants sont eux aussi
pris dans la tourmente de la guerre. A I'école, tous
les cours, y compris de mathématiques, lui sont
rattachés; le défaitisme est prohibé. Les magasins
de jouets vendent des déguisements d’infirmiere
ou de soldat. De nombreux mineurs, désormais
orphelins, deviennent des « pupilles de la nation ».

JEAN COCTEAU 18s9-1963

Guillaume Apollinaire
1917

Stylo-feutre noir sur papier

Paris, collection particuliére, courtesy Comité Jean Cocteau
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mor

Samadl 3 Avrll 1918

JEAN COCTEAU 18ss-1963
PAUL IRIBE 1883-1935

Le Mot, n° 16, 1° année

3 avril 1915
Hebdomadaire illustré

Péronne, Historial de la Grande Guerre

-/BJL—A:sE CENDRARS
il s

' LA MAIN
COUPEE

SOCIETE DES EDITIONS DENOEL
19 RUE AMELIE PARIS Vi

RIALGeT
“‘S'Ngg cu\mki :
S

BLAISE CENDRARS 18s7-1961

La Main coupée
Société des éditions Denoél
T? ly Hand, Editions Denoél

En 1914, l'écrivain suisse Blaise Cendrars s'engage
comme volontaire dans 'armée frangaise et rejoint,
'année suivante, la Légion étrangére. Griévement
blessé lors de l'offensive de Champagne du

28 septembre 1915, il sera amputé du bras droit. Dans
un témoignage lucide ol se déchargent les
traumatismes de 'horreur, La Main coupée relate son
expérience des tranchées. Publié en 1946, 'ouvrage se
démarque des récits canoniques du genre de la
littérature de guerre, dont il souligne le caractére
absurde : « De tous les tableaux des batailles auxquelles
j'ai assisté je n'ai rapporté qu'une image de pagaie. »
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o wiche Loutemen: s portign

L e promto st e wir de

GUILLAUME APOLLINAIRE 1s80-191

Calligrammes. Poémes de la paix et de

la guerre (1913-1916), Mercure de France
Calligrams. Poems of Peace and War (1913-1916)
1918

Livre relié, avec une illustration de Pablo Picasso
Exemplaire de I’édition originale, sur papier vélin

Péronne, Historial de la Grande Guerre

JEAN COCTEAU 18s9-1963

Guillaume Apollinaire blessé
Guillaume Apollinaire Injured

1917
Tirage gélatino-argentique

Paris, collection particuliére

Le Polonais Wilhelm-Apollinaris de Kostrowitzky
demande sa naturalisation pour pouvoir se battre.
Devenant frangais sous le nom de Guillaume
Apollinaire en mars 1916, il devient sous-
lieutenant au 96° régiment d»infanterie.
S’illustrant par son courage sur le front, en
Champagne et dans I'Aine, ou il écrit Calligrammes,
poéme de la guerre et de la paix, il est blessé d'un
éclat d’obus a la tempe en 1916. Survivant a

la trépanation, il périra de la grippe espagnole
le 9 novembre 1918 a Paris — deux jours avant
que la victoire n’arrive enfin.
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0SSIP ZADKINE 1285-1967

Les Ambulances, L’Escalier,
Conversation, Le Dortoir
The Ambulances, The Staircase,
Conversation, The Dormitory

1918
Issues d’'un ensemble de 20 eaux-fortes

Paris, musée Zadkine

Ossip Zadkine s’engage lui aussi dans
la Légion étrangere. Affecté a une
ambulance russe, il est gazé a Reims,
et démobilisé en 1917. Il réalise

a son retour un ensemble de 20 eaux-
fortes qui témoignent de cette
expérience de la guerre, au sortir

de laquelle il se déclare détruit, tant
physiquement que moralement.
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« Honneuraux Sanver
. qui tombent blessés ou
times de leur dévouement,

Carte d’ambulanciere

de Marie Vassilieff

Card belonging to ambulance attendant
Marie Vassilieff

1914
Papier

Paris, collection Claude Bernes

FERNAND LEGER 1g51-1955

Sans titre [Le Poilu]

Untitled [The Hairy One*]

*The direct translation of “poilu” , the nickname given
to French infantrymen in the trenches

Vers 1917
Plume, encre brune et lavis brun sur papier, dessin exécuté
sur un morceau de carte d’état-major

Biot, musée national Fernand-Léger

MELA MUTER 1876-1967
(MARIE-MELANIA KLINGSLAND, pire)

Les Soudanais

Vers 1919
Huile sur toile

Paris, musée d’Art moderne de Paris

Ce tableau témoigne de I'implication dans le conflit
mondial des «tirailleurs sénégalais », corps composé
de soldats recrutés dans toute I'Afrique de I'Ouest,
du Centre et de I’Est. Parfois aussi qualifiés

de « Soudanais », du nom de la colonie francaise
dont certains sont issus, ils sont environ 134 000
en France, a I'issue du conflit.




62

ANDRE DERAIN 1ss0-105:

Portrait de Paul Poiret
1915

Huile sur toile

Grenoble, musée de Grenoble

Revenu a Lisieux, o il est affecté a la 15° compagnie
Paul Poiret jouit du privilége de dormir a I’hétel

Le Maure. Affecté dans la méme compagnie, le
peintre André Derain y fait ce portrait aux couleurs
patriotiques. Posant en civil, le couturier y fume

sa pipe dans un fauteuil bleu, portant cravate et
gilet rouge sous une veste blanche. Par patriotisme,
il a fait tendre sa chambre d’hétel aux couleurs
tricolores.

’

MAREVNA (MARIE VOROBIEFF, oire)
1892-176

La Mort et la Femme
1917

Huile sur bois

Genéve, musée du Petit Palais

La guerre fait violemment irruption dans cette
ceuvre de Marie Vorobieff, dite Marevna, arrivée

de Russie en 1912. Une jeune femme, en robe légére
et bas résille, disparait sous un masque a gaz.
Assise face a elle, 1a Mort a les traits d’un soldat
médaillé en uniforme bleu horizon. Son corps
mutilé est doté de prothéses a la jambe et aux mains.
Le carrelage noir et blanc évoque un échiquier.

La scéne s’apparente a une sinistre partie d’échecs,
dont I'issue s’annonce funeste.

La Guerre scientifique et moderne
— Les éclaireurs de l'air

The Scientific and Modern War - The Pathfinders
of the Air

1915

Annonce du film officiel du ministére de la Guerre,
imprimerie Marcel Picard

Lithographie et typographie couleur

Paris, musée Carnavalet - Histoire de Paris
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Une équipe de camouflage est constituée,

le 14 aofit 1915, a partir de I’équipe d’art du
6° régiment d’Artillerie a pied. Plus de deux
cents peintres, sculpteurs, modeleurs,
architectes, teinturiers, tapissiers et décorateurs
sont formés dans ’atelier du décorateur de
théatre Emile Bertin, aux Buttes-Chaumont,
a Paris, avant d’étre affectés dans les ateliers
de groupes d’armées. Cette édition de

La Guerre documentée rend hommage a leur
travail, en 1915.

La Guerre documentée, n° 49
The War Documented, no. 49
1915

Mensuel, exemplaire non relié

Péronne, Historial de la Grande Guerre

Le peintre et décorateur nancéen Louis Guingot
imagine, en ot 1914, une tenue « caméléon », pour
que les soldats passent le plus inapercus possible dans
les zones de combat. Ce principe consiste 4 juxtaposer
des taches aux couleurs de terre, d’herbe et de
feuillages. Il est bientot étendu et utilisé plus largement
sur de grandes baches destinées  dissimuler des
véhicules, des armes ou des positions. Cette technique
de camouflage permet aux soldats d’observer sans
étre vus ou d'échapper a la vigilance des avions

de repérage qui les survolent,

«L'offensive francaise sur la Somme »

L’attaque du 20 juillet 1916,
actualités de guerre de la section
cinématographique de 'armée

Film 35 mm, noir et blanc, muet, 28 min 55 s

Ivry-sur-Seine, Etablissement de communication et de production
audiovisuelle de la Défense, archives audiovisuelles du ministére
des Armées (ECPAD)

Pour la premiére fois de 'histoire, la guerre se
donne a voir a travers des films. Les images prises
par une équipe de la section cinématographique

de I’'armée (SCA), le 1 juillet 1916, devant le village
de Dompierre, montrent le début d’un véritable
assaut, ce qui n’avait jamais été filmé jusque-la.
Quoique expurgée, la représentation visuelle des
événements constitue un choc pour les spectateurs
qui les découvrent au cinéma, a travers les
«actualités ».




