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Premiére rétrospective en France consacrée a Mark Rothko (1903-1970) depuis celle du musée d’Art
Moderne de la Ville de Paris en 1999, I'exposition présentée a la Fondation Louis Vuitton a partir du 18
octobre 2023 réunit quelque 115 ceuvres provenant des plus grandes collections institutionnelles et
privées internationales, notamment la National Gallery of Art de Washington, la Tate de Londres, la
Phillips Collection ainsi que la famille de l'artiste. Se déployant dans la totalité des espaces de la
Fondation, selon un parcours chronologique, elle retrace 'ensemble de la carriére de I'artiste depuis ses
premiéres peintures figuratives jusqu’a I'abstraction qui définit aujourd’hui son ceuvre.

« Je suis devenu peintre car je voulais élever la peinture pour qu’elle soit aussi poignante que la
musique et la poésie. »
Mark Rothko

L’exposition s’ouvre sur des scénes intimistes et des paysages urbains - telles les scénes du métro new-
yorkais - qui dominent dans les années 1930, avant de céder la place a un répertoire inspiré des mythes
antiques et du surréalisme a travers lesquels s’exprime, pendant la guerre, la dimension tragique de la
condition humaine.

A partir de 1946, Rothko opére un tournant décisif vers I'abstraction dont la premiére phase est celle des
Multiformes, ou des masses chromatiques en suspension tendent a s’équilibrer. Progressivement, leur
nombre diminue et 'organisation spatiale de sa peinture évolue rapidement vers ses ceuvres dites «
classiques » des années 1950 ou se superposent des formes rectangulaires suivant un rythme binaire
ou ternaire, caractérisées par des tons jaunes, rouges, ocre, orange, mais aussi bleus, blancs...

En 1958, Rothko recoit la commande d’'un ensemble de peintures murales destinées au restaurant Four
Seasons congu par Philip Johnson pour le Seagram Building - dont Ludwig Mies van der Rohe dirige la
construction a New York. Rothko renonce finalement a livrer la commande et conserve l'intégralité de la
série. Onze ans plus tard, en 1969, I'artiste fera don a la Tate de neuf de ces peintures qui se
distinguent des précédentes par leurs teintes d’un rouge profond, constituant une salle exclusivement
dédiée a son travail au sein des collections. Cet ensemble est présenté exceptionnellement dans
I'exposition.

En 1960, la Phillips Collection consacre au peintre une salle permanente, la premiére « Rothko Room »,
étroitement congue avec lui, qui est également présentée ici

L’année suivante, le MoMA organisera la premiére rétrospective de son ceuvre qui voyagera dans
plusieurs villes européennes (Londres, Bale, Amsterdam, Bruxelles, Rome, Paris). Au cours des années
1960, il répond a de nouvelles commandes, dont la principale est la chapelle voulue par Jean et
Dominique de Menil a Houston, inaugurée en 1971 sous le nom de Rothko Chapel.

Si depuis la fin des années 1950, Rothko privilégie des tonalités plus sombres, des contrastes sourds,
I'artiste n’a pourtant jamais complétement abandonné sa palette de couleurs vives, comme en
témoignent plusieurs toiles de 1967 et le tout dernier tableau rouge demeuré inacheveé dans son atelier.




Méme la série des Black and Grey de 1969-1970 ne peut mener a une interprétation simpliste de
I'ceuvre associant le gris et le noir a la dépression et au suicide.

Ces ceuvres sont réunies dans la plus haute salle du batiment de Frank Gehry aux c6tés des grandes
figures d’Alberto Giacometti, créant un environnement proche de ce que Rothko avait imaginé pour
répondre a une commande de TUNESCO restée sans lendemain.

La permanence du questionnement de Rothko, sa volonté d’un dialogue sans mots avec le spectateur,
son refus d’étre vu comme un « coloriste », autorisent a travers cette exposition une lecture renouvelée
de son ceuvre - dans sa vraie pluralité.

Commissariat :
Suzanne Pagé et Christopher Rothko avec Frangois Michaud
et Ludovic Delalande, Claudia Buizza, Magdalena Gemra, Cordélia de Brosses

Chronologie

1903

Mark Rothko nait Marcus Rotkovitch le 25 septembre a Dvinsk, dans I'Empire Russe, aujourd’hui Lettonie.
Quatrieme enfant d'un couple juif libéral, 1l est le premier de sa famille a recevoir une éducation religieuse.

1913-1914

En 1913, il émigre a Portland, pour rejoindre son pére parti trois ans auparavant. Il est inscrit 4 I'école primaire dans
la classe destinée aux enfants émigrés.

1918-1923

Il saute deux classes et entre au lycée Lincoln. Il commence a dessiner.

Il obtient une bourse pour la Yale University qui lui sera supprimée a la fin de la premiére année en raison de
nouvelles politiques sur 'immigratioon, concernant notamment les étudiants juifs. A automne 1928, il quitte
I'université sans obtenir de diplome et s’établit a2 New York.

1924-1926

En janvier 1924, 1l s’iscrit a I’ Art Students League de New York. Au printemps, il retourne quelques mois a Portland,
ou 1l étudie le théatre dans la compagnie de 'actrice Josephine Dillon. Il retourne a I’Art Students League en octobre
1925, dans la classe de nature morte de Max Weber.

1928

Il rencontre Milton Avery qui exercera une profonde ifluence sur son ceuvre. Il participe a sa premiére exposition a
I’Opportunity Gallery a New York.

1929

Il commence a donner des cours de dessin a des enfants a la Center Academy du Brooklyn Jewish Center, un travail
qu’il conservera jusqu’en 1952. Il s’intéresse beaucoup a I’éducation artistique et écrit des textes sur les capacités
créatives des enfants. Il fait la connaissance d’Adolph Gottlieb.

1932
Il épouse Edith Sachar.

1933

La Contemporary Arts Gallery a New York présente sa premiere exposition personnelle.

1934

Apres avolr participé a une exposition collective au Brooklyn Museum, il organise dans ce méme musée ’exposition
de cent cinquante ceuvres exécutées par ses éleves.

En février, 1l devient 'un des deux cents membres fondateurs de I’Artists Union a New York. Aux cotés de Gottlieb et
d’autres artistes, 1l expose a la Uptown Gallery et, a la fin de 'année, a la Secession Gallery.




1935

Il fonde le groupe « The Ten » qui déclare s’opposer au conservatisme des tendances artistiques de 'époque. Le
groupe organise sa premiere exposition a la Montross Gallery, New York.

1936-1937

Avec The Ten 1l expose aux Municipal Art Galleries, New York, a la galerie Bonaparte, Paris, a la Montross Gallery
et a la Georgette Passedoit Gallery, New York.
Il travaille pour le Federal Art Project de la Works Progress Administration (WPA)

1938-1939

Il devient citoyen américain.
Les galeries Passedoit, Mercury et Bonestell 8 New York organisent des expositions du groupe The Ten. Apres trois
ans, 1l cesse de travailler pour le WPA.

1940

The Ten se dissout. Rothkowitz commence a se faire appeler « Mark Rothko », mais ce changement ne sera officialisé
qu’en 1959. Il participe a la création de la Federation of Modern Pamters and Sculptors. Dans le courant de 'année,
Rothko et Gottlieb entreprennent une nouvelle recherche sur des themes mythologiques.

Il arréte de peindre et se dédie a la lecture et a la rédaction d’un manuscrit sur sa vision de Iart. Demeuré inachevé,
cet écrit sera retrouvé apres la mort de artiste et publié en 2004 sous le titre The Artist’s Reality.

1943

Mark Rothko et Edith Sachar se séparent définitivement.

Il rencontre Clyfford Stll.

Le 13 octobre, a la radio new-yorkaise WNYV, Gottlieb et Rothko énoncent les raisons de leur intérét pour les sujets
mythologiques.

1944-1945

Il participe a la First Exbubition in America of Twenty Paintings a la galerie Art of This Century, et Peggy Guggenheim
commence a représenter son oeuvre que, a cette période, marque clairement son intérét pour le surréalisme.

Il rencontre sa future femme, Mary Alice Beistle, dite Mell.

1946

Son style continue d’évoluer pendant cette période qu’il considérera plus tard comme une phase de transition. Il
débute une série de toiles connues sous le nom de « Multiformes ».
Il entre a la Betty Parsons Gallery ou il expose chaque année jusqu’en 1951.

1947
En été, il donne des cours a la California School of Fine Arts, San Francisco.
Il publie le texte « The Romantics were prompted » dans la revue Possibilitiesdirigée par Robert Motherwell.

1948

Deuxieme exposition personnelle chez Betty Parsons ot, pour la premiére fois, Rothko donne un numéro en guise
de titre a ses tableaux.

Il fonde avec William Baziotes, Robert Motherwell et Barnett Newman 1’école « Subjects of the Artists » qu’il quittera
I’année suivante.

1949

Il enseigne a nouveau a la California School of Fine Arts, San Francisco.

A cette époque, les Multiformes de Rothko se caractérisent par de grands aplats de couleur fine et diluée. 11 voit
L Atelier rouge de Matisse au MoMA a New York.

Il voyage cinq mois en Europe et séjourne a Paris, Cagnes-sur-Mer, Venise, Florence (ou ils admirent les fresques de
Fra Angelico au couvent San Marco),
Arezzo, Sienne, Rome et Londres. Naissance de sa fille Kate.

1951

Rothko apparait parmi les dix-huit artistes qui posent pour la célebre photographie des « Irascibles » du magazine

Life.
1952

Il participe a 'exposition « 15 Americans » au MoMA.



1954 premiére exposition a la galerie Sidney Janis. Katharine Kuh, conservatrice a I’Art Institute of Chicago,
organise sa premiere exposition personnelle dans un grand musée américain.

Duncan Phillips de la Phillips Collection a Washington achete deux tableaux de Rothko. Sa palette commence a
s’assombrir.
Exposition personnelle au Contemporary Arts Museum de Houston.

1958

Il signe avec Bernard Reis un contrat 'autorisant a le représenter dans les transactions avec Sidney Janis.

Le 25 juin, les distilleries Seagram commandent a Rothko une série de peintures murales pour le restaurant Four
Seasons dessiné par Philip Johnson et situé dans le Seagram Building de architecte Mies van der Rohe. Lartiste
renoncera finalement a la commande.

1959

Deuxieme voyage en Europe ot 1l séjourne en Angleterre, en France, en Italie, en Belgique et en Hollande.

1960

La Phillips Collection présente une petite exposiHon Rothko et achéte trois de ses ceuvres. Elle est la premiere
mstitution publique a installer une salle entierement consacrée a I'artiste. Bernard Reis devient le conseiller fiscal, le
comptable et I'avocat de Rothko.

1961

Le 18 janvier a lieu le vernissage de la premiere exposition rétrospective de Rothko au Museum of Modern Art. Bien
accueillie par la critique, la rétrospective se poursuit a Londres, Amsterdam, Bruxelles, Bale et Rome, avant de
s’achever a Paris le 13 janvier 1963.

Il accepte une commande de décorations murales pour le nouveau local de la Society of Fellows de Harvard qu’il
terminera en février 1964.

1962

Rothko quitte la galerie Sidney Janis.

1963

Il signe un contrat d’exclusivité avec la Marlborough Fine Arts Gallery.
Naissance de son deuxieme enfant, Christopher Hall.

1964

Premiere exposition personnelle de Rothko a la Marlborough Gallery a Londres.

Le 17 avril, Jean et Dominique de Menil lu1 commande un ensemble de tableaux pour la future chapelle de
I'Universit¢ Saint-Thomas 2 Houston. A cette époque, I'artiste a déja commencé sa série de peintures appelées «
Blackforms ».

1965

Norman Reid, directeur de la Tate Gallery a Londres, rencontre Rothko en octobre afin de discuter de I'acquisition
éventuelle de tableaux qu’il souhaite réunir dans une salle du musée spécialement dédiée.

1966

Troisieme voyage en Europe ou 1l séjourne a Lisbonne, Majorque, Rome, Spolete, Assise, Arezzo, Florence, Paris. 11
va ensuite aux Pays-Bas, en Belgique et a Londres, o il visite 'espace qui lui sera destiné a la Tate Gallery.

1967

Il acheéve les quatorze tableaux destinés a la chapelle des Menil.

Durant I'été, il est invité a enseigner a I’'Université de Californie a Berkeley.

1968

Au mois d’avril il est hospitalisé pendant trois semaines, a la suite d'un anévrisme de I'aorte. Le 28 mai, 1l devient
membre du National Institute of Arts and Letters.

Avec l'aide de Bernard Reis, le 13 septembre, il rédige un testament dans lequel il partage son patrimoine entre sa
famille et la Mark Rothko Foundation. La mort de Partiste débouchera quand méme sur une bataille 1égale complexe,
mais les enfants de lartiste remporteront la victoire en 1986, distribuant plus de mille ceuvres a vingt-neuf musées aux
Etats-Unis et a I'étranger.

1969

Il quitte Mell et s’installe dans son atelier au 157 East 69 Street.

Il signe un contrat qui fait de la Marlborough Gallery son agent exclusif pour les huit années a venir.



Il commence un ensemble de grandes peintures sombres, dans des tons gris, noirs et bruns. A la méme époque, il
réfléchit 2 une commande, qui n’aboutira pas, pour le siege de I'Unesco a Paris, ol ses peintures seraient accrochées
aupres d’une sculpture de Giacometti.

La Yale University lui confére le diplome de docteur honoris causa.

Avec Norman Reid, ils travaillent 2 une maquette de I'espace proposé par la Tate Gallery et ils choisissent neuf
peintures murales de la série des Seagram dont Partiste fera don au musée.

1970

Mark Rothko se donne la mort dans son atelier le 25 février.
Le 29 mai, la Tate Gallery inaugure la « Rothko Room » accrochée selon les indications de Iartiste.

1971

Le 27 février, la Rothko Chapel de Houston est consacrée comme lieu de culte interconfessionnel.

Figure majeure de la peinture américaine du XX° siécle associée aux artistes de I'Expressionnisme
abstrait, Mark Rothko s'est imposé par une singularité paradoxale : exprimer « les émotions humaines
fondamentales » & travers la seule abstraction. Celle-ci a trouvé avec lui une dimension insoupgonnée la
rendant intemporelle et universelle pour figurer « le drame humain ».

Né Marcus Rotkovitch en 1903 a Dvinsk dans I'Empire russe, aujourd’hui Lettonie, au cceur d’'une famille
juive cultivée et libérale, il fréquente une école talmudique. A dix ans, il émigre avec sa famille 4 Portland,
aux Etats-Unis. Brillant éléve, il intégre Yale qu'il quitte en 1923 pour s'installer 2 New York. L3, il découvre
fortuitement sa vocation et intégre I'Art Students League dont il devient membre jusqu’en 1930. Naturalisé
américain en 1938, il prend deux ans plus tard le nom de Mark Rothko.

Si les ceuvres abstraites dites « classiques » (1950-1970), devenues iconiques, forment le cceur de
I'exposition, le parcours, globalement chronologique commence dans les années 1930 avec un
ensemble de peintures figuratives. A I'entrée, symptomatique, le seul autoportrait du peintre, comme
retranché dans une vision intérieure.

Au début des années 1940, estimant avoir échoué a représenter la figure humaine « sans la mutiler », il cesse
de peindre et se consacre a la rédaction d'un manuscrit, The Artist’s Reality (titre posthume), avant d’explorer
de nouvelles formes picturales. Face au contexte international dramatique son ceuvre évolue. Il se pose, avec
d’autres peintres - Gottlieb, Newman... -, la question du sujet en art, avec I'ambition d’inventer de nouveaux
mythes fondateurs. Ainsi apparaissent des peintures inspirées de ses lectures de Nietzsche et d’Eschyle
mettant en scéne des héros archaisants déformés et dédoublés, monstres hybrides croisant bientdt un
certain fantastique d'influence surréaliste, Galerie 1.

Dans les années 1946-1948 s'opére I'évolution décisive de Rothko vers I'abstraction avec les peintures
dites « Multiformes », ol les champs colorés d'abord envahis d'éléments organiques tendent vers une
composition plus structurée, Galerie 2.

Au tournant des années 1940-1950 apparaissent les toiles « classiques » pleinement abstraites,
caractéristiques de l'artiste. S'y étagent selon deux ou trois registres des formes rectangulaires aux contours
indéfinis et aux couleurs irradiantes. Une touche atmosphérique imprégne tout I'espace de la toile et au-dela.
Les formats s'agrandissent, produisant un effet immersif sur le regardeur captif qui s'y abime dans une
délectation toute sensorielle, Galerie 4 et Galerie 7,

Dés la fin des années 1950, sa palette s'assombrit, conférant aux ceuvres une nouvelle gravité et un
caracteére plus méditatif - ainsi des Seagram Murals, Galerie 5 et des Blackforms, Galerie 6.

Les ceuvres des années 1960 marquent I'apogée de la période classique par leur format et la complexité
des accords chromatiques, Galerie 9.

Dans un espace dont la solennité est accentuée par la présence de Giacometti, la derniére série des
Black and Gray, se distingue par sa retenue et une certaine sévérité dans une gamme plus austére, Galerie 10.
Cependant, Rothko n'abandonnera pas les couleurs vives, jusqu'a sa disparition, Galerie 11.

Evoquée en fin de parcours, la chapelle Rothko de Houston, qui mobilisera I'artiste a partir de 1964,
constitue un aboutissement « bien au-dela de ce [qu'il croyait] possible ».




prenant pour sujet la figure humaine. I représen‘te‘* d
anonymes - nus, portraits et scénes urbaines. L'ar’l;ls:
plasticité des figures jusqu'aux limites de la représe

vers toujours plus de simplification et de réductio
Sa touche expressionniste évolue sous l'influe
particulierement admirés, Milton Avery et Henri Matis

figure humaine « sans la mutiler », Rothko abandonne
cesse alors de peindre et se consacre a |'écriture d'l
sur la peinture, publié a titre posthume : The Artist's

s a une generatzon gui s'intéressait beaucoup a la figu.
¢ convenait pas @ mes besoins. Quiconque l'employait,




Nude, 1938-1939

Huile sur toile | Oil on canvas
Collection particuliére | Private collection

Family, c. 1936
ot e 0
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Untitled, 1939

Huile sur toile | il on canvas
Collection particuliére | Private collection




Street Scene, ¢. 1937
Huile sur toile | Oil on canvas '

National Gallery of Art, Washington, DC
Giftof The Mark Rothko Foundatio m

Untitled, 1938

Huile sur toile | Qil on canvas
Collection particuliére | Private collection

Untitled, 1939

Huile sur toile | Oil on canvas
Collection Kate Rothko Prizel & llya Prizel




Untitled, 1939

Huile sur toile | Oil on canvas
Collection Kate Rothko Prizel & llya Prizel

Underground Fantasy, c. 1940
Hule sur toile | Ol on canvas

National Gallery of Art, Washington, DC

(Gift of The Mark Rothko Foundation, Inc., 1986.43.130
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Untitled, 1935

Huile sur toile | Oil on canvas
Collection Kate Rothko Prizel & llya Prizel

Entrance to Subway, 1938

Huile sur toile | Ol on carvas
Collection Kate Rothko Prizel & liys Prizel

Un ensemble d'couvres réunies sous ke nom de

« Subway Paintings » prennent pour décor e métro
new-yorkais, Lartiste ne cherche pas & rendre
I'atmosphére du ieu mais & valoriser I'espace dans
ses particularités architecturales. Le quai, le platond,
les colonnes, la rampe, les escaliers deviennent
autant de repéres qui structurent des compositions
ol la surface se comprime en un plan unique.
Figées et solitaires, les figures sont réduites &
l'essentiel ot se confondent avec larchitecture.

Un sentiment d'angoisse sourd de ces espaces clos
et souterrains dans lesquels ces usagers confinés
sembient sur le point de disparaitre.

Untitled, 1938-1939
Huile sur toile | Oil on canvas
Collection Christopher Rothko
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Portrait, 1939
Huile sur toile | Ol on canvas
Collection Christopher Rothko

Street Scene, 1936-1937

Huile sur toile | Oil on canvas
National Gallery of Art, Washington, DC :
Gift of The Mark Rothko Foundation, Inc., 1986.43.45
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The Road, 1932-1933

Huile sur toile | Oil on canvas
Collection particuliére | Private collection

Movie Palace, 19341935

Huile sur toile | Oil on canvas
Collection particuliére | Private collection

National Gallery of £
Gift of The Mark
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ses principaux représentants
ut cette nouvelle esthétique
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Agitation of the Archaic, 1944
Huile sur toile | Oil on canvas

Whitney Museum of Art, New York

Gift of The Mark Rothko Foundation, Inc.
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restent denses et organiques, a partlr de 1948 elles se ca
- par une structure plus définie, des couches plus fine
l’f.rmats verticaux qui s'agrandissent. Dés 1949, app

composmon caractéristique aux rectangles superposes,
} palette lumineuse et translucide. Rothko abandonne alors
Fganm que les titres descriptifs pour une numérotation des ceuv
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Les années 1950

Au début des années 1950, la peinture de Rothko se fait immédiatement
identifiable : deux ou trois formes rectangulaires et colorées se superposent,
jouant d'une infinité de tons et de valeurs, créant la vibration caractéristique
de ses ceuvres. La touche atmosphérique donne a la toile une qualité
mystérieuse, quasi magique. Derriére la couleur, c'est la lumiére que |'artiste
dit rechercher. Les formats s'agrandissent encore, jusqu'a envelopper le
spectateur.

Rothko est bien conscient de I'emprise sensuelle de sa peinture, mais il refuse
la qualification de « coloriste » tout comme il réfute la sérenité apparente de son
ceuvre : « J'ai emprisonné la violence la plus absolue dans chaque centimeétre
carré de leur surface ».
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Seagram Murals

A partir de 1958 les couleurs s'assombrissent et les formats évol t,
comme en témoignent les trois ensembles réunis & ce niveau:

- en préambule, cing ceuvres de 1956 & 1958 qui par leur structure et
leur palette annoncent les Seagram Murals, 1968-1969, le No. 9 (White
and Black on Wine), 1968, étant le tout premier de la série.

- La « Rothko Room » de la Tate est ensuite présentée en totalité avec
ses neuf Seagram Murals.

- Le parcours se poursuit dans la salle suivante avec les Blackforms,
1964-1967.

En juin 1958, Rothko accepte la commande d'une série de peintures
murales destinées au restaurant congu par l'architecte Philip Johnson
pour le nouveau gratte-ciel de Mies van der Rohe, le Seagram Building.
Rothko s'enthousiasme a lidée d'avoir la maitrise totale d'un lieu oG il
cherche a créer une ceuvre indissociable de l'architecture.

Dans un nouvel atelier, il installe un échafaudage aux dimensions de la
salle du restaurant. Quelque trente ceuvres seront ainsi réalisées. Rothko
restreint sa palette 8 une dualité de couleurs dans chaque panneau et
privilégie les formats horizontaux ; modifiant sa composition, il passe d'une
forme fermée & ouverte dont les horizontales et les verticales peuvent
suggérer une fenétre ou un portail.

En décembre 1959, réalisant que le lieu ne correspond nullement & l'esprit
du projet qu'il avait congu, Rothko résilie le contrat. Dix ans plus tard, il
sélectionne neuf de ces panneaux et en fait don a la Tate, sensible 3 l'idée
d'une proximité avec I'ceuvre de Turner qu'il admire, Les ceuvres arrivent &
Londres le jour de sa mort et sont exposées dans la « Rothko Room »,
Leur présentation ici, dans le respect des directives données par 'artiste,
est une occasion exceptionnelle de voir cet ensembie en dehors du
Royaume-Uni
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Dans la série red on Marool (1958)
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dans la série black on maroon 1958




Chapelle de Houston, a laquelle il se cons
1960.
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année 1964
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|a « Rothko Room » de la Phillips Collection

*-S:@’Fﬁmé'matiques de la période classique - couleurs vibrantes et effet de
- sfumato d'ol émergent deux/trois rectangles distincts -, les peintures
" réunies ici proviennent de la Phillips Collection (Washington, DC) ou
elles sont présentées ensemble dans un espace dédié, la « Rothko
Room ». Les dimensions étroites du lieu convenaient a l'artiste qui
souhaitait un accrochage des ceuvres proche du sol, et un éclairage
tamisé. |l fit ajouter un simple banc, incitant ainsi a la contemplation.

Inaugurée en 1960, la « Rothko Room » est la premiére salle consacree
a Rothko dans un musée et la seule ouverte au public de son vivant.
Elle suscitait chez Duncan Phillips, fondateur de la Phillips Collection,
une sensation de « bien-é&tre soudain assombri par un nuage ».
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Les années 1960

Au cours des années 1960, Rothko poursuit la réalisation de tableaux
individuels. Chacun d'eux propose au visiteur, a travers un état
d'intimité une expérience immersive. Co-créateur comme le souhaite
Rothko, ce visiteur doit prendre le risque d’'entreprendre le
voyage. Comme toujours chez lartiste, les couleurs en sont le
vecteur. Elles se sont alors assourdies et densifiées, les rouges
les noirs et les marron prenant une importance croissante. Associés a
des bleus profonds, ils créent un contraste renforgant I'incandescence
et accentuent la luminosité de l'ceuvre.
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Black and Gray, Giacometti

La série des Black and Gray, 1969-1970, se distingue par une nouvelle composition
en deux parties, séparées par une ligne continue : un rectangle noir dans la zone
supérieure et un rectangle gris dans la zone inférieure. Chaque peinture, sauf une,
est entourée d'une bordure blanche tracée a l'aide d'un ruban adhésif enfermant
les deux rectangles. Ici, on regarde I'ceuvre plus qu'on n'y pénétre. Rothko utilise de
l'acrylique, employée auparavant seulement dans ses ceuvres sur papier de 1967-
1968. Marqués par une certaine sévérité, ces tableaux ont trop souvent été rapportés
a la santé défaillante et I'état dépressif de Rothko. Une lecture plus contemporaine,
portée par les artistes, fait valoir une autre interprétation les reliant au minimalisme.

Ici, la présence de Giacometti évoque la commande d'une peinture monumentale
passée a Rothko en 1969 par I'Unesco, pour son nouveau siége parisien. Cette ceuvre
aurait da étre présentée a proximité d’'une grande figure de Giacometti, artiste
dont il se sentait proche et dont la couleur des peintures aurait, selon Motherwell,
inspiré les Black and Gray. Dés juillet 1969, Rothko renonce a la commande, tout
en poursuivant son travail sur cette série jusqu'a sa disparition en février 1970.
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Untitled (Black and Gray), 1969
Acrylique sur toile | Acrylic on canvas

Margaret Anderson, and Mary Patricia Anderson Pence, 2014.1.023

Untitled, 1969/1970

Acrylique sur toile | Acrylic on canvas
Collection particuliére | Private collection

Anderson Collection at Stanford University, Gift of Harry W. and Mary

Untitled, 1969

Aorylique sur toile | Acrylic on canvas
National Gallery of Art, Washington, DC
Gift of The Mark Rothko Foundation, Inc., 1986.43.163

Untitled, 1969

Acryllque sur toile | Acrylic on canvas
Collection Christopher Rothko
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ALBERTO GIACOMETTI

L'Homme qui marche |, 1960

Bronze, rehauts & (huile | Bronze, highlighted with oil paint
Fondation Marguerite et Aimé Maeght,
Saint-Paul-de-Vence, Inv. 0314




44

g

Grande Femme lll, 1960

Bronze, 6/6, Susse Fondeur Paris
Fondation Beyeler, Riehen/Basel, Beyeler Collection

untiteled .
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sur toile | Oil on canvas
Governor Nelson A. Rockefeller Empire State Plaza

Collection, Alba}ny
0.3 {Untit)ed/Orange), 1967

e sur toile | Oil on canvas 7
ine Ordway Collection, Yale University Art Gallery,




Ecrits et lectures de Rothko

Dans cette vitrine sont présentés les écrits de Rothko, ses lectures et ses
disques conservés dans les archives de l'artiste :

— des romans de Dostoievski et de Tolstoi, L'Orestie d'Eschyle, La Naissance
de la tragédie de Nietzsche, lu et relu plusieurs fois, Crainte et tremblement
de Kierkegaard, Le procées de Kafka, offert a son épouse ;

— le texte « The Romantics Were Prompted » - publié dans la revue de
Robert Motherwell, Possibilities -, et I'article rédigé avec Adolph Gottlieb
et Barnett Newman pour le New York Times, ou Rothko évoque son intérét
pour les mythes grecs et le théatre ;

— un extrait du manuscrit inachevé qui sera publié en 2006 sous le titre The
Artist’s Reality ;

- des notes qui renvoient a ses conceptions pédagogiques et artistiques
et a sa relation avec les maitres anciens (Giotto, Fra Angelico, Michel-Ange,
Rembrandt) et plus contemporains (Matisse, Picasso, Klee...).

Pour Rothko qui voulait « élever la peinture au méme degré d'intensité que la
musique et la poésie », Mozart, « qui est tout », occupe une place particuliere.
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Ce serait bien si ['on
pouvait installer dans

tout le pays de petits
espaces, des sortes

de petites chapelles o

le voyageur, le vagabond,
pourrait venir méditer
pendant une heure devant
une unique peinture
accrochée dans une
modeste salle...
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Maquette produite par
Kader Models Houston Texas,
Fondation Louis Vuitton, 2023




