Exposition Martin SCHONGAUER

Le bel immortel

au Musée du Louvre

(du 08-04-2026 au 20-07-2026)

(un rappel en photos personnelles de la totalité -sauf oubli-des?T uvr es pr)®

Surnommeé le « beau Martin » par Albrecht Durer, Martin Schongauer (Colmar, vers 14457 Vieux-Brisach,
1491), peintre, dessinateur et graveur virtuose, reste méconnu au dela du cercle des spécialistes et des

amateurs. llestpourtant | 6un des arti st epspulairessde lp finaisMoyempge.r
€ travers une centaine doéunmivrrees,| 06lT6uevxrpeo sd et i Socnh eme
dela les frontiéres et le temps. Elle présente quelques raresdessinset une | arge s ®I eq
auxquelles il doit sa renommeée européenne, et, pour la premiére fois, la quasi totalité des peintures
(retables et tableaux de chevalet) quil ui sont attri bu®es, dont UHedasesc
de 1473, son seul panneau peint daté.

Le parcours de | 6expositiohapstresgani e®penamideux

Martin Schongauer ; le second étudie la profonde empreinte que ses gravures ont eu sur la culture
visuelle européenne.

La vie de Martin Schongauer reste mal connue du faitdelar ar et ® des sources. F
colmariens, il atteint rapidement dans ses gravures une grande maitrise du délicat travail au burin,
surpassant | 0 anédaMaitreESdpar san eems aigu de la précision et une claire
appr®hension de | a pr of onmetenten évikecs sapanraissance de kart des v

grands peintres des Pays-Bas méridionaux comme Rogier van der Weyden, mais aussi des artistes de
Nuremberg, une ville dans laquelle il a vraisemblablement séjourné a l'occasion d'un voyage entrepris
entre 1465 et 1470 environ.

De rares et pr®cieuses peintures de Schongauer s
esthétique tant dans la représentation humaine que dans le décor environnant et un godt profond du détail
ornemental ou naturaliste. Les petits panneaux peints par Schongauer mettent en avant la nouvelle

relation intimiste entre | a Vierge et | 6Enf ant de
Mar i e. Léexposition confronte ces Tuvres, destin
commandés par les institutions religieuses - ils ornaient des églises de Colmar ou la commanderie

dél ssenheim et nbdbont que rarement quitt® | "' Al sac

Le style séduisant de Martin Schongauer trouve toutefois son apogée dans ses estampes. Sa virtuosité
technique i mpr es s icommaissantd approfoddee dds texdes apocsyphes ou des
commentaires de |l a vie des saints. 11 sbéy r®v lae
un observateur de la nature. Il joue sur la diversité des sujets afin de toucher le plus grand nombre de
clients. A coté de scénes religieuses, il développe des thémes animaliers et fantastiques ou des éléments
décoratifs.

La seconde partie de | 6exposition aborde | 6Tuvre
di sparition, | 6art de Schongauer, et particuli r
extraordinaire sur les artistes. Nombre de dessins, peintures, gravures, livres imprimés, sculptures et

objets doartfindpr X¥ei s déeelau XVIile si cle, de |




France ou | a Boh°me, par des artistes anonymes 0
destuvres de |1 6illustre graveur. Un choix a @&t ® f
déil lustrer cette diffusion g®ographique, d®pass
germani que. Cette persistanc«mmdtelmabl e | ui conf r

Commissariat
Pantxika Béguerie De Paepe, conservatrice honoraire du Musée Unterlinden
Hélene Grollemund, chargée de collection au département des Arts graphiques, musée du Louvre

Martin Schongauer est issu d'une famille d‘orfévres
originaire d’Augsbourg (Allemagne). Son pére s‘établit
vers 1440 a Colmar. Il y devient membre de la
corporation des orfévres en 1445. Ses fréres — Caspar,
Jorg et Paul, orfévres, et Ludwig, peintre - s’installent
au gré des commandes dans plusieurs villes du Saint
Empire romain germanique : Strasbourg, Bale, Ulm

et Leipzig. lls deviennent acteurs d‘un réseau informel

de transmission de ses ceuvres.

Le « Beau Martin », qui maitrise la technique de

la gravure au burin sur cuivre, parfait cet art tout

en préparant sa formation de peintre. |l cherche hors
de Colmar les maitres les plus innovants, comme
ses ceuvres semblent nous l'indiquer. Elles reflétent

en effet I'art de peintres de Nuremberg influencés

par le Bruxellois Rogier van der Weyden (1399-1464).

Pour plaire a une large clientéle, Schongauer
diversifie les sujets de ses estampes. Dans les
commandes qu'il regoit, il montre également son

érudition, liée a son éducation et a son godt pour

les textes imprimés qu'il devait posséder.




Martin SCHONGAUER

L'‘Encensoir

Vers 1470-1478
Gravure au burin

Martin Schongauer, petit-fils, fils et
frére d'orfévres, aime représenter
de petites piéces d'orfévrerie dans
ses estampes : sceptre, broche,
couronne, diademe, candélabre.
Quelle est la destination de cette
veéritable « nature morte » ? S'agit-il
d'une csuvre a part entiére, d'un
modele destiné a un orfévre ou de
la copie gravée d'un encensoir ?
Lombre portée, se limitant a de fins
petits traits paralléles au sol, donne
a l'objet un volume et une stature
quasi sculpturale.







)
c
Lo

o

‘w
W

‘o
e

Q.
















10

Jérg SCHONGAUER (mort avant 1514
Piétement : Bale (Suisse)

Croix d’autel

1487, 1509 pour le piétement
Argent, dorure partielle

Cette croix est l'ceuvre de Jorg, I'un des
freres de Martin Schongauer, orfévre

a Bale. Le contrat de commande
mentionne les volontés du commandi-
taire, I'église Saint-Pierre de Porrentruy
(Suisse) : le modele proposé ainsi que
les représentations souhaitées, une
Vierge a I'Enfant associée aux deux
saints patrons, Pierre et Germain,

et un Christ en croix entouré des
symboles des quatre évangélistes.

Le cout de la croix — 10 marks — est
également indiqué. L'ceuvre est livrée
le 30 juillet 1487.

Porrentruy, musée de I'Hotel-Dieu (MHDP), dépbdt de I'église
paroissiale Saint-Pierre de Porrentruy, inv. 171
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res de Martin Schongauer encore
endent plus compte de la production
‘du peintre de Colmar et de son atelier.
itures murales, seules subsistent celles
Saint-Etienne de Vieux-Brisach (Allemagne).

eintes sur panneaux lui sont attribuées
de : trois retables monumentaux et quatre
anneaux de dévotion privée. Ici réunies pour
fois, a I'exception de La Sainte Famille

a Vienne et qui n‘a pu étre déplacée, elles
titude du peintre a créer une atmosphere
dre intimité entre la Mére et son Fils,
céne d’adoration ou tension fiévreuse
't saint Thomas.

auer sait attirer le regard en reproduisant
m ie et le méme souci naturaliste les
tes, les animaux, les étoffes

échelle
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Martin SCHONGAUER

Vierge a I’Enfant a la fenétre

Vers 1475
Huile sur bois (tilleul)

Schongauer explore ici, a I'exemple
de Rogier van der Weyden, le theme
de la Vierge lisant avec son Fils.

Le livre fait référence a la Parole

de Dieu incarnée par son Fils et

se rapporte a I'expression de Jean
dans son Evangile, « le Verbe s'est
fait chair ». Le peintre fait le choix
d’une représentation intimiste
favorisant la relation privilégiée entre
une meére et son enfant. Lapparition
de I'ange portant la couronne et

le sceptre renvoie au couronnement
de la Vierge aprés sa mort.
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Rogier VAN DER WEYDEN

Madone Duran Duréan Madonna
Vers 1435-1438 About 1435-1438

Madrid, musée du Prado.
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Martin SCHONGAUER

Retable de saint Barthélemy

et de sainte Marie-Madeleine

Faces externes des volets du retable : saint
Barthélemy tenant le couteau de son martyre
et sainte Marie-Madeleine présentant un pot
de parfum

Vers 1470. Huile sur bois (tilleul)

Longtemps attribué a I'entourage de
Schongauer, ce retable est aujourd’hui
considéré de la main du maitre. L'ceuvre
montre en effet des similitudes tech-
niques et des rapprochements formels
indéniables avec le Retable d'Orlier
exposé a proximité. Elle présente éga-
lement des caractéristiques stylistiques
propres a Schongauer, tels la richesse
iconographique et le foisonnement

des détails pittoresques et naturalistes.
La précocité de I'ceuvre explique sans
doute la relative raideur des silhouettes.

Colmar, Musée Unterlinden, inv. 88.RP.538

Un nouveau regard sur
le Retable de saint Barthélemy
et de sainte Marie-Madeleine
grace a sa restauration

Létude préalable :
analyser l'état de l'euvre
et comprendre ses
spécificités techniques

Létude & permis de comprendre

la tachnigue picturale Sur de fines
couches blanches apposées sur

Ie panneau de bols est trace un dessin
préparatolire, précis, A 'encre brune ||
Un lant, probablement & base d'huile
ot d'oeuf, semnble avoir 616 utied pour
Bar los pigments de cocleurs

Des refiafs appliquas, imitant des
toxtiles (brocarts), s'obsecvent sur

deux personnages du Martyre

e saint Barthdiemy ot du Massocre

dex Innocents (1|, Réalisss par moulage
e cirn ou de pdte & papier {7), ils ont deé
peints m dorés aprés la pose

Los fonds cdorés & ks fewlle d'or ont
fain lolyet d'um travail de gravure
U Berin particoliesmant raffing (3

Sur les faces extarmes dos volots,
dos lignes oot #16 profonddrment
tracoes dans e bols & 'aide d'outils
de gravuee (4. Ellas soulignent les
grandes masses da In compasition

BInsi Que Certans volumes ot aétals

La restauration : «nettoyer»

I'ccuvre et en restituer
la lisibilité dans le respect
de son intégrité

Le « nettoyage » a consisté, aprés
dépoussiérage et refixage des zones
soulevées, & décrasser la surface

de I'ceuvre. Le vernis ancien a été
aminci et les repeints ont été retirés (5.

Sur les faces internes, les lacunes

ont été comblées par un r ic et
un vernis posé avant de réintégrer
la couche picturale de fagon
illusionniste (6).

La couche picturale des faces externes,
bien plus altérée, semble avoir été
lessivée. Le support de bois et la couche
préparatoire claire sont apparents.

La restauration suit donc un parti pris
non interventionniste, a I'exception

des visages. Ceux-ci ont été mis

en valeur en restituant subtilement

la masse des cheveux et la barbe.

Ce travail a été mené en se basant

sur les flots de peintures subsistants,
sur le dessin des lignes gravées, et en
s'inspirant d’estampes et de peintures
de Schongauer (7).

5

Detall du Muszacre
des Innocents en cowrs
de « nettoyage s,

Avant ot aprés

la réintégration.
Détal 0u Martyre
de sainte Ursufe.

Détatl du vieage
Se saints Mario-
Madelsics avent ot
et rdintégration
picturale.

ot rostauration

Etude technique

de la couche picturale par Julle Sutter
Rostauration du support an bols

par Aubart Gérard s

Photographies | QJulle Sutter
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Martin SCHONGAUER

La Vierge a I'ceillet

Vers 1470
Plume et encre brune

Ce dessin est I'un des plus beaux

et des plus grands de Schongauer.
La Vierge est assise sur un banc

de gazon qui renvoie a |'hortus
conclusus (« jardin clos ») du Cantiq
des cantiques (Ancien Testament) etn
symbolise sa virginité. L'ceillet qu’ell
tend a I’Enfant évoque les clous de
la Crucifixion. Les traits de plume
décrivent les formes et les matiéres,
mais aussi les variations d’'ombre

et de lumiére. Proche de la Sainte
Famille de Vienne par son esprit et
par sa composition, ce dessin trés
achevé pourrait étre une ceuvre
indépendante.

Berlin, Staatliche Museen, Kupferstichkabinett, inv. KdZ 1377

© KM Mussumever bt

Martin SCHONGAUER

La Sainte Famille The Holy Family
Vers 1475 About 1475

Vienne, Kunsthistorisches Museum.
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Martin SCHONGAUER

Retable d’Orlier : LAnnonciation

(faces externes des volets du retable)

Vers 1475
Huile sur bois (tilleul)

Inscription dans I'auréole de la Vierge :
«ECCE VIRGO CONCIPIET ET PARIET
FILIU[M] ET VOCABITU[R] NOME[N]
EI[US] / EMANUEL » (« Voici une Vierge
sera enceinte, elle enfantera un fils,

et il sera appelé Emmanuel »).
Inscription sur le phylactére tenu

par l'archange Gabriel :

«Ave. gratia. plena. dominus. tecum »
(« Salut  toi pleine de grace, que

le Seigneur soit avec toi »).

Colmar, Musée Unterlinden, inv. 88.RP.452

Les gestes de I'ange et de la Vierge
viennent appuyer les paroles
écrites : I'un annonce et I'autre
accueille les paroles. Le drapé

a l'arriere-plan renforce le lien
entre les deux personnages et

met en valeur leurs silhouettes

et le bouquet de lys symbolisant

la pureté de Marie. Cette tenture
n'est pas peinte. Elle a été exécutée
par application d'un relief moulé,
fait exceptionnellement de péate a
papier, avant d'étre doré et peint.




Martin SCHONGAUER

Retable d’Orlier : Saint Antoine avec
a ses pieds Jean d’Orlier et La Nativité
(faces internes des volets du retable)

Vers 1475
Huile sur bois (tilleul)

Inscription dans I'auréole de la Vierge : Les armoiries peintes au bas
«VIRGO QUEM GENUIT ADORAT » du panneau de saint Antoine I'ermite

(« La Vierge adore celui qu’elle a enfanté ») ; 251- ette s tifi
et celle en partie effacée dans I'auréole $251-356) pa s ntd ydentivae

de saint Antoine : « VOX DE CAELO AD ‘l’_ea" d o""eg. a?°“°"":é a ses pieds.
ANT[ONIUM FACTA EST] Q[UONIAM] e commanditaire est le supérieur
VIRILITER DIMICASTI ECCE EGO TECUM de la commanderie des Antonins
SUM ET / FACIAM TE IN TOTO ORBE d’Issenheim (Alsace) entre 1463 et
NOMINARI» (« Une voix venue du ciel 1490. Schongauer peint de facon
s'adressa a Antoine : “Puisque tu t'es battu trés naturaliste les fraises des bois
vaillamment, d“?"e que je suis avec toi et ou la clochette attachée a l'oreille
g:; ;:' t:)ren rai célebre dans le monde du cochon. Ce type de petite

cloche servait a identifier les
animaux appartenant aux religieux
et sur lesquels ils ne payaient pas
d'impots aux villes.

Colmar, Musée Unterlinden, inv. 88.RP.452

Détails
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Martin SCHONGAUER

Retable d’Orlier : Saint Antoine avec
a ses pieds Jean d'Orlier et La Nativité
(faces internes des volets du retable)

Vers 1475
Huile sur bois (tilleul)
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Inscription dans l'auréole de la Vierge :
«VIRGO QUEM GENUIT ADORAT »

(« La Vierge adore celui qu’elle a enfanté ») ;
et celle en partie effacée dans I'auréole

de saint Antoine : « VOX DE CAELO AD
ANT[ONIUM FACTA EST] Q[UONIAM]
VIRILITER DIMICASTI ECCE EGO TECUM
SUM ET/ FACIAM TE IN TOTO ORBE
NOMINARI» (« Une voix venue du ciel
s‘adressa a Antoine : “Puisque tu t'es battu
vaillamment, sache que je suis avec toi et
que je te rendrai célébre dans le monde
entier” »).

Colmar, Musée Unterlinden. inv. 88.RP.452

Détails

Les armoiries peintes au bas

du panneau de saint Antoine l'ermite
(251-356) permettent d’identifier
Jean d’Orlier, agenouillé a ses pieds.
Le commanditaire est le supérieur
de la commanderie des Antonins
d’Issenheim (Alsace) entre 1463 et
1490. Schongauer peint de fagon
trés naturaliste les fraises des bois
ou la clochette attachée a l'oreille
du cochon. Ce type de petite

cloche servait a identifier les
animaux appartenant aux religieux
et sur lesquels ils ne payaient pas
d’impdots aux villes.

Martin SCHONGAUER

Retable d’Orlier : Saint Antoine avec
a ses pieds Jean d’Orlier et La Nativité
(faces internes des volets du retable)

Vers 1475
Huile sur bois (tilleul)

Inscription dans Iauréole de la Vierge :
«VIRGO QUEM GENUIT ADORAT »

(« La Vierge adore celui qu’elle a enfanté ») ;
et celle en partie effacée dans I'auréole

de saint Antoine : « VOX DE CAELO AD
ANT[ONIUM FACTA EST] Q[UONIAM]
VIRILITER DIMICASTI ECCE EGO TECUM
SUM ET / FACIAM TE IN TOTO ORBE

Les armoiries peintes au bas

du panneau de saint Antoine 'ermite
(251-356) permettent d'identifier
Jean d'Orlier, agenouillé a ses pieds.
Le commanditaire est le supérieur
de la commanderie des Antonins
d’Issenheim (Alsace) entre 1463 et
1490. Schongauer peint de fagon
trés naturaliste les fraises des bois
ou la clochette attachée a l'oreille
du cochon. Ce type de petite

cloche servait a identifier les
animaux appartenant aux religieux
et sur lesquels ils ne payaient pas
d'impots aux villes.

NOMINARI» (« Une voix venue du ciel
s’adressa a Antoine : “Puisque tu t'es battu
vaillamment, sache que je suis avec toi et
que je te rendrai célébre dans le monde
entier” »).

Colmar, Musée Unterlinden, inv. 88.RP.452
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- Ces deux panneaux faisaient partie
~ d'un retable, c’est-a-dire un tab[eau-t

'—d'éghse, d’ mnron hutt metres, = ;_ = ==

catsse, structure centrale du retable, :
et huit panneaux peints sur leurs deux
faces qui formaient, quatre par quatre, Z

les volets mobiles. Le retable ouvert
illustrait la Passion du Christ, fermé,
la Vie de la Vierge et l'Enfanc,é'ﬁu

Colmar, Musée Unterlinden, inv. 88;3?.453

- Christ. La Crucifixion se trouvait
5 certamement sculptée au
»couronrrement.

- symbole de sa victoire contre la

- Marie-Madeleine, pécheresse
;devenue sa disciple, et Thomas,

figures du Christ se ressemblent,
- pourtant seul le Christ qui dialogue
~avec Thomas est de la main de

-Nc_r me tangaro (« Ne
L'Incrédulité de saint T

deux panneaux
Vers 1475-1480 =
‘Huile et tempera sur bois de résineux

Le Chﬁst ress-.rscité tient l'étendard

‘mort. Il rencontre successwement ,

I'un de ses douze apdtres. Les deux

Martin, I'autre étant l'ceuvre d’un
peintre de son atelier.




Martin SCHONGAUER

La Vierge au buisson de roses

1473
Huile et tempera sur bois de résineux

Inscription dans l'auréole : « ME CARPES
GENITO(R ?) TU Q(UE ?) O S(AN)CTISSI(M)A
V(IR)G(O) », (« Cueille-moi aussi pour ton Fils
0 trés sainte Vierge » ou « Tu me cueilleras 6
Pére, 6 trés sainte Vierge »).

Plus grand a l'origine, ce panneau a été
réduit sur ses quatre cotés au 18¢ siecle.
L'encadrement disparu portait peut-étre
la signature de Schongauer. Linscription
« 1473 », au revers, en fait 'unique ceuvre
datée du maitre connue a ce jour.

La végétation et les oiseaux représentés

sont le fruit d'une observation scrupu-
leuse de la nature, mais portent également
une dimension symbolique et spirituelle.
Celle-ci doit conduire le fidéle a la vénéra-
tion de la Vierge et a une méditation sur

la mort du Christ.

Colmar, Conseil de Fabrique de la Collégiale Saint-Martin, église des [
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g P # P . i f@( \ J
€, tourné vers le bas, éxprime une mélang

'l"h~e n)other casts her eyes downwarﬂk DI sih

La Vierge au buisson de roses,
un chef-d'csuvre a la loupe

A travers ce dispositif, plongez au
coeur du chef-d'csuvre peint de Martin
Schongauer. Découvrez I'histoire, la
symbolique et les détails naturalistes
de l'ceuvre.

Réalisation
AnimaViva Production - 2026

Crédits photographiques

La Vierge au buisson de roses

Martin Schongauer, église des Dominicains, Colmar :

© Région Grand Est - Inventaire général / Bastien Garnler,
avec l'aimable autorisation du Consell de Fabrique
de la Collégiale Saint-Martin & Colmar

© Jonathan Graindorge Lamour

Vierge au buisson de roses, |sabella Stewart Gardner
Museum, Boston :
© Isabella Stewart Gardner Museum, Boston

Vierge a la callle, Pisanello, Museo di Castelvecchio, Vérone :
© Scala, Florence, dist, GrandPalalsRmn / Iimage Scala

Séduction
et érudition

En fonction des historiens d'art, le nombre
d‘estampes attribuées a Martin Schongauer, portant
le monogramme « MS », varie de 112 a 116. Le maitre
assure la conception du dessin et procéde au travail
de gravure en creux, d’encrage et d'impression avec
les graveurs de |'atelier.

La variété des sujets — religieux, profanes, naturalistes,
fantastiques — et lI'introduction de thémes novateurs
permettent au graveur de séduire une clientéle variée,
qui apprécie aussi sa virtuosité : maitrise technique,
fluidité de la ligne et subtilité des dégradés de noir

et de blanc.

Artiste érudit et lettré, Martin Schongauer s’inspire
de textes illustrés, diffusés dans des incunables,

les premiers livres imprimés. C'est le cas notamment
de Der Heiligen Leben [La Légende des saints] et

du Spiegel menschlicher Behéltnis [Miroir du Salut
humain] édités en allemand a Augsbourg, au début
des années 1470.
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