Exposition Oskar KOKOSCHKA

Un fauve a Vienne

au Musée d’Art Moderne de la ville de Paris

(du 23-09-2022 au 12-02-2023)

(un rappel en photos personnelles de la totalité -sauf oubli et les videos- des
présentées)

Communiqué de presse

Le Musée d’Art Moderne de Paris présente la premiére rétrospective parisienne consacrée a l'artiste autrichien
Oskar Kokoschka (1886-1980). Retracant sept décennies de création picturale, I'exposition rend compte de
l'originalité dont fait preuve l'artiste et nous permet de traverser a ses cotés le XXe siécle européen.

Peintre, mais aussi écrivain, dramaturge et poéete, Oskar Kokoschka apparait comme un artiste ngagé, porté par
les bouleversements artistiques et intellectuels de la Vienne du début du XXe siécle. Par sa volonté d’exprimer
lintensité des états d’ames de son époque, et un talent certain pour la provocation, il devient pour la critique
I'enfant terrible de Vienne a partir de 1908 ou, soutenu par Gustav Klimt et Adolf Loos, il inspire une nouvelle
génération d’artistes, parmi lesquels Egon Schiele. Portraitiste de la société viennoise, Kokoschka parvient a
mettre en lumiére l'intériorité de ses modéles avec une efficacité inégalée.

Ebranlé par sa rupture avec la compositrice Alma Mahler avec qui il entretient une relation tumultueuse

entre 1912 et 1914, Kokoschka s’engage dans I'armée au déclenchement de la Premiere Guerre

mondiale. Il sera gravement blessé a deux reprises. Il enseigne ensuite a ’Académie des Beaux-Arts de Dresde,
ou il recherche de nouvelles formes d’expressions picturales, en contrepoint des mouvements contemporains tels
que 'expressionnisme, la Nouvelle Objectivité et I'abstraction.

Voyageur infatigable, il entreprend dans les années 1920 d’incessants périples en Europe, en Afrique du Nord et
au Moyen Orient. Sa fragilité financiére I'oblige a revenir a Vienne, qui connait dés le début des années 1930
d’'importants troubles politiques, le contraignant a partir pour Prague en 1934. Qualifié par les nazis d’artiste «
dégénéré », ses ceuvres sont retirées des musées allemands. Kokoschka s’engage alors pleinement pour la
défense de la liberté face au fascisme. Contraint a I'exil, il parvient a fuir en Grande-Bretagne en 1938 ou il prend
part a la résistance internationale.

Aprés la guerre, il devient une figure de référence de la scene intellectuelle européenne et participe a la
reconstruction culturelle d’'un continent dévasté et divisé. Il explore les tragédies grecques et les récits
mythologiques afin d’y trouver le ferment commun des sociétés. Prenant ses distances avec la culture et la
langue germanique, il s’'installe a Villeneuve, en Suisse romande, en 1953. Les ceuvres des derniéres années
témoignent d'une radicalité picturale proche de ses premiéres ceuvres, dans leur

absence de concessions. Sa croyance dans la puissance subversive de la peinture, vecteur d’émancipation et
d’éducation, demeure inébranlable jusqu’a sa mort.

Oskar Kokoschka. Un fauve a Vienne réunit une sélection unique des 150 ceuvres les plus significatives de
l'artiste grace au soutien d'importantes collections européennes et américaines.

Le Musée d’Art Moderne de Paris remercie ses partenaires, Morgan Stanley, mécéne principal, VIG Re et le
Crédit municipal de Paris dont 'engagement contribue au rayonnement de cette exposition.
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Biographie

1886

Naissance le 1er mars a Pochlarn, en Autriche.

1904-1909

Etudes a I'Ecole des arts appliqués du musée des Arts et de I'Industrie 4 Vienne.
1910-1911

A Berlin, collabore a la revue Der Sturm, fondée par Herwarth Walden. Premiére exposition
personnelle a la galerie Paul Cassirer.

1912

Rencontre Alma Mahler, voyage avec elle a Naples, Venise et dans les Dolomites.
1914-1916

Intégre le régiment des dragons. Séparation définitive avec Alma Mabhler. Blessé deux fois sur les fronts russe et italien.
1916-1917

Convalescence a Berlin, puis a Dresde. Contrat avec la galerie Paul Cassirer. Ses piéces sont jouées au Cabaret Voltaire a
Zurich, puis au Albert Theater a Dresde.

1918

Commande une poupée d’aprés Alma Mahler a I'artiste munichoise Hermine Moos.

1920

A la suite des violentes émeutes en Allemagne, controverse avec les artistes George Grosz et John Heartfield, qui publient
contre lui 'article « La canaille de I'art » [‘Der Kunstlump’] dans le journal Der Gegner.

1921-1922

Premiére de sa piece Orphée et Eurydice. Expose au pavillon allemand a la Biennale de Venise.

1923

Congé de deux ans d’enseignement pour voyages.

1924-1929

Voyages financés par la galerie Paul Cassirer a travers I'Europe (Suisse, Italie, France, Monaco, Portugal, Espagne, Pays-Bas,
Royaume-Uni).

1927

Grande rétrospective a la Kunsthaus de Zurich.

1928-1930

Voyages en Afrique du Nord, au Proche-Orient et en Europe (Tunisie, Algérie, Egypte, Palestine, Syrie, Liban, Gréce, Turquie).
1930-1933

Crise financiere et rupture du contrat avec la galerie Cassirer. Premiéres confiscations a Weimar et Dresde d’ceuvres de
Kokoschka considérées comme « dégénérées ».

1934

Guerre civile a Vienne. Décés de la mére de Kokoschka et installation a Prague, ou il rencontre Oldriska-Aloisie Palkovska, ou
Olda.

1935

Peint le portrait du président tcheque Tomas Masaryk, qui 'aide a obtenir la nationalité tcheque.

1936

Membre de la délégation tcheque au Congres universel pour la paix, a Bruxelles.

1937

Une rétrospective est organisée par Carl Moll et la Sécession au musée des Arts et de I'Industrie a Vienne. L’exposition « Art
dégénéré », comprenant neuf peintures de Kokoschka, circule en Allemagne et en Autriche.

1938

Le 8 octobre, a I'initiative d’Olda, le couple fuit en Angleterre.

Des ceuvres de Kokoschka sont montrées dans des expositions antifascistes a Londres et a Paris.

1939

Neuf peintures de Kokoschka, saisies dans les collections allemandes, sont vendues par la galerie Fischer de Lucerne au
profit des nazis. Entame sa série des allégories politiques.

1941

Mariage avec Olda. Devient président de I’Association culturelle allemande libre en Grande-Bretagne [Freier Deutscher
Kulturbund in Grof3britannien (FDKB)].

1942

Peint le portrait d'Ivan Maiski, ambassadeur soviétique a Londres.



1947

Prend la nationalité britannique et prépare sa rétrospective a Bale.

1948

Voyages en Italie. Premiére rétrospective itinérante aux Etats-Unis.

1951

Achete un terrain a Villeneuve, au bord du lac Léman, pour y construire sa Villa Dauphin.

1953

Ouverture de ’Académie internationale d’été a Salzbourg ot Kokoschka fonde son « Ecole du regard ».
1954

Réalise le triptyque des Thermopyles pour 'université de Hambourg.

1966

Peint le portrait de I'ancien chancelier de la République fédérale d’Allemagne, Konrad Adenauer.
1975

Reprend la nationalité autrichienne.

1980

Le 4 janvier, Kokoschka est victime d'une attaque cérébrale et meurt le 22 février a Montreux.
Introduction

Peintre mais aussi poete, écrivain, essayiste et dramaturge, Oskar Kokoschka (1886-1980) est associé aux
mouvements artistiques et intellectuels de la Vienne du début du XXe siécle et a ses contemporains Gustav Klimt
(1862-1918) et Egon Schiele (1890-1918). Ses premiéres productions constituent un choc pour le public et la
critique qui le qualifient d’« Oberwildling », le plus sauvage d’entre tous. Cependant, la richesse de son parcours
personnel et artistique excéde ce contexte viennois, et nous permet de traverser a ses cotés le XXe siécle
européen et ses bouleversements, sans jamais renier ses qualités premieres. Sa soif d'indépendance I'a maintenu
a I’écart des mouvements d’avant-gardes, ce qui explique sans doute une difficulté a I'intégrer dans les récits
balisés de I'histoire de I'art. Si Kokoschka acceptait un qualificatif, c’était celui d’expressionniste, dans sa volonté de
traduire par la peinture ses états d’ame et ceux de son époque. « Je suis expressionniste parce que je ne sais pas
faire autre chose qu’exprimer la vie », a-t-il un jour déclaré. A ce titre, 'engagement dont il a fait preuve transparait
dans chacune de ses ceuvres et situe 'artiste comme témoin essentiel de son temps et de ses transformations. Ce
positionnement tres libre explique I'évolution dans la réception de Kokoschka au fil des époques. Artiste sulfureux a
ses débuts, il devient une cible privilégiée des nazis, qui en font le représentant d’'un « art dégénéré » qu’ils
souhaitent anéantir. Aprés avoir lutté par ses ceuvres contre le fascisme, il devient aprées la Seconde Guerre
mondiale une figure de référence de la réconciliation européenne et participe activement a la reconstruction
culturelle d’un continent dévasté. Mais jusque dans ses derniéres ceuvres, réalisées au cours des années 1970, il
ne se départira jamais de son intransigeance et de son invention créative.

Un « enfant terrible » a Vienne (1904-1916)

Proénant l'unité des arts, les artistes de la Sécession et de la Wiener Werkstatte (1903-1932) inventent
alors a Vienne des formes douces et végétales, qui proliferent aussi bien en art qu’en architecture.
Lirruption d’Oskar Kokoschka sur cette scéne artistique fait donc 'effet d’'une « explosion dans un jardin
», comme I'analyse I'historien Carl Emil Schorske.

Kokoschka s’affirme par la crudité de ses dessins et textes, qui annoncent le courant expressionniste.
Son premier poeme illustré en 1908, Les Gargons qui révent, dédié a Gustav Klimt en remerciement de
son soutien, crée un scandale lors de son exposition a la « Kunstschau » de Vienne. Celui-ci se répéte
une année plus tard avec la premiéere représentation de sa piece de théatre Meurtrier, espoir des
femmes.

Qualifié de fauve par la critique, Kokoschka se rase la téte pour ressembler a un bagnard. Il rencontre
aussi des alliés, en particulier I'architecte Adolf Loos (1870-1933), adversaire d’un art réduit a un usage
purement décoratif. Kokoschka recoit par le soutien de Loos de nombreuses commandes de portraits
des membres de la société viennoise, qui n'acceptent pas toujours facilement le regard pergant que
I'artiste pose sur eux.

Combinant des exagérations maniéristes avec son propre expressionnisme, Kokoschka parvient a mettre
en lumiere les états intérieurs de ses modeles.



(OSKAR KOKOSCHKA

Le Joueur de [Ernst Reinhold)
mvmwm}%mm

1909
Bruxelles, Musses royaux des beaux-arts de Belgique

Le Jougur de transe représente I'acteur Ernst Reinhold, ami de
.mm«hmmmmmmaamam
Meurtrier, espoir des femmes en 1909, Kokoschka explore

Ici 'aspect psychologique de son modéle qui prend le pas
sur la réalité des détails. La figuration de la main gauche

& quatre doigts caractérise cette conception du portrait, comme
le titre choisi par Kokoschka, qui entre en résonance avec
I'intensité du regard bleu du modéle. Cette uvre, considérée
comme dégénérée, est saisie des collections allemandes

en 1937 et entreposée au chateau de Schénhausen & Berlin.
Les Musées royaux des beaux-arts de Belgique achétent I'euvre
lors de la vente aux enchéres de Lucerne en 1939. D'une fragifité
extréme, e tableau a récemment fait 'objet d'un travail de
restauration approfondi.

OSKAR KOKOSCHKA

Paysage hongrois
[Ungarische Landschaft]
1908

Huile sur toile

Vevey, Fondation Oskar Kokoschka, musée Jenisch

s0n voile 2 Jésus pnurquecalul ¢i puisse mummﬂsano.
Lempreinte s'y serait miraculeusement imprimée. Densson
| autobiographie, Kokoschka raconte que son modéle était hﬁh e
 de sa concierge, Veronica. Ici, un fort contraste s'établit entre
hvwemwdeummmrmemsammeemonm A
sur le volle. Le tableau présente plusieurs traits caractéristigues
de la painture de Kokoschia comme l'expressivité des mains »_‘J

détail




Le Portrait du docteur Auguste Forel
1910
Huile sur toile
Stadtische Kunsthalle, Mannheim

détail

OSKAR KOKOSCHKA

1909
Huile sur toile

Moritz Hirsch est un riche homme d'affaires hongrois installé
4 Vienne en 1887. Kokoschka se lie avec ses fils, I'acteur Ernst
Reinhold et le peintre Felix Albrecht Harta, dont il réalise aussi
les portraits. Dans son autobiographie, 'artiste décrit Hirsch
comme un vieil homme tétu et colérique. Ses fausses dents,
détail habituellement dissimulé dans I'art du portrait, attirent
ici toute I'attention, tandis que I'empatement de la touche
témoigne de sa connaissance de Van Gogh. Scandalisé par cette
représentation, le public accuse alors Kokoschka de caricaturer
ses modeles. Cette ceuvre est saisie des collections allemandes
en 1937 et présentée lors de I'exposition d'art dégénéré
organisée par les nazis 8 Munich.

OSKAR KOKOSCHKA
Bertha Eckstein-Diener
1910

Huile sur toile

Vienne, mumok - Museum moderner
Kunst Stiftung Ludwig Wien
Acquis en 1962

détail




détails

OSKAR KOKOSCHKA
' ‘Vlellle femme vue de dos

‘;{[Alte Frau van hlnten gesehen]

Kokoschka sintéresse vivement & la psychologie mfanﬁln;
ce dont témoigne ce double portrait des enfants du libraire viennois
Richard Stein. Marie Charlotte et son frére ainé, Walter, sont
représentés dans une apparente entente, que contredisent
pourtant les positions des mains. La main gauche de la petite fille

est représentée poing fermé, refusant la main ouverte et tendue -

de son frére. Affirmant un regard nouveau sur I'enfance ol
cohabitent tendresse et agressivité, 'esuvre chogue le public
viennois dés sa premigre exposition, en 1911. Elle est lacérée par -
un visiteur lors d'une exposition & Vienne en 1924. Le tableau,
considéré comme dégénéré, est saisi des collections allemandes
en 1937 et entreposé au chateau de Schonhausen & Berlin. Il est
présente lors de la vente aux enchéres de Lucerne en 1939,




OSKARKOKOSCHKA

Carl Leo Schmidt

Huile sur toile : o
mﬂrld. Coleccién Carmen Thyssen-Bornemisza

 En 1911, Kokoschka est chargé de réaliser le portrait de groupe
de trois fréres, Hugo, Max et Carl Leo Schmidt, gérants d'une
‘maison de fabrication de mobilier avec laquelle Adolf Loos
avait travaillé. Le projet fut abandonné aprés une seule séance
de travail, ce qui conduisit & la fragmentation des portraits.
- Enraison de leur caractére inacheve, ces tableaux témoignent
du processus de travail de Kokoschka, appliquant des coups:
de pinceau rapides mais précis pour le contour général avant
-de commencer & modeler les visages. Le portrait de Max Schmidt
fut le seul des trois portraits a étre acheve, trois ans plus tard.

OSKAR KOKOSCHKA
Le Gestionnaire

[Der Rentmeister]
1910 |
Huile sur toile

Vienne, Belvedere




OSKAR KOKOSCHKA
Herwarth Walden

1910 -
Huile sur toile i
Stuttgart, Steatsgalerie Stuttgart : 22
Acquis avec les Fonds du Loto, 1966 :

supmE
l'ﬁ

Grace 4 Adolf Loos et Karl Kraus, Kokoschka rencontre I'éditeur
berlinois Herwarth Walden, qui s'appréte & lancer la célébre revue.
d'avant-garde Der Sturm. Quand il réalise ce portrait, lartiste ‘
participe alors activement & la création de la revue qui sera
suivie de I'ouverture d'une galerie deux ans plus tard, Kokoschka.
* peint de profil celui qu'il considérait comme «un représentant
.absolu de la modernité ». En 1910, Kokoschka loge plusieurs mois
| a Berlin dans la maison de I'éditeur et de son épouse, la poétesse
| Else Lasker-Schiler. Membre du Parti communiste, Herwarth
Walden fuit & Moscou face & la montée du nazismeen1932.
Déclaré ennemi du parti pour ses activités éditoriales, il est i
arrété et envoyé dans un camp & Saratov, ol il meurt en 1941 J

détail

OSKAR KOKOSCHKA
Max Schmidt

1914

Huile sur toile

Madrid, Museo Nacional Thyssen-Bornemisza

détail
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OSKAR KOKOSCHKA
Alexis af Enehjelm

1911

Huile sur toile

Hambourg, Hamburger Kunsthalle
Acquis en 1954

détail

détail

OSKAR KOKOSCHKA
Annonciation
[Verkiindigung]
1911

Huile sur toile

Dortmund, Museum Ostwall im Dortmunder U
Collection Groppel '
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OSKAR KOKOSCHKA

Paysage alpin, Miirren
[Alpenlandschaft bei Miirren]
1912

Huile sur toile

Kochel am See, Franz Marc Museum
En prét d’une collection particuliére

OSKAR KOKOSCHKA

Paysage des Dolomites, Tre Croci
[Dolomitenlandschaft Tre Croci]

1913
Huile sur toile
Vieme. Leopold Museum

‘En ao0t 1913, Aima Mahler et Oskar Kokoschka se rendent dans
le massif montagneux des Dolomites en Italie. Dans ses Mémoires, -
Alma Mahler évoque le travail effréné du peintre a la recherche
de nouvelles couleurs lors de leurs promenades en forét.

Cette peinture marque un tournant dans I'eeuvre de Kokoschka,
qui s'y affirme comme coloriste. Ici, la palette s'enrichit de
nuances saturées de vert et de bleu. S'en dégage I'impression .
d’un paysage irréel que Kokoschka captura trés certainement
aprés une tempéte. Cette ceuvre est saisie des collections

Il des en 1937 et pré ée lors de I'exposition d'art
dégénéré organisée par les nazis a Munich.

OSKAR KOKOSCHKA
Cari Moll

1913
Huile sur toile

Vianne, Belvacere
Legs de Carl Moll, 1945

memuhmmrﬁm
et collectionneur Carl Moll encourage vivement le travail

‘de Kokoschka, avec qui il se fie d'amitié. Marié & la mere d'Alma
_Mahier, Anne Sofie Schindler, c’est par son entremise que les
deux amants se rencontrent. Peint dans Iappartement de Carl
Moll situé dans un quartier de la riche bourgeoisie viennoise,
ceputtral(bnmsentemdmsnmntqu'atﬁmqmmm
d'affaires et collectionneur. Kokoschka y déploie une touche
mdmempnméeau&aco.mdémumhsdemm
‘& Venise, au printemps 1913.
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'OSKAR KOKOSCHKA

Le Prisonnier > ey
[Der Gefangene] L ]
1914 '
Huile sur toile -
Ostrava, Narodni pamatkovy Gstav, Zamek Hradec nad | Mn%avlof

OSKAR KOKOSCHKA

Princesse Mechthllde Llchnawsky =
[ Furstln Mechthllde Llchnowsk)d

1916 SSgaE
Huile surtmle R o R e S
_Ostrava Narodn( pamatkovy Gstav, Zémek Hrades nad‘Moravncl

: ' mm e ’// ,/
L usﬁmkmbﬁmgd' w7
© 19171918 - v
> uumswtoib’ 17 gl st

L ')'" 7 Bl ,;',v:,,,', Ain o Ypte
"~ Gravement biessé sur e front, K dans
. un sanatorium de la baniieue de Dresde. oche rap
fr _deseerdeauﬁﬂmeset dghm t
o LosJowumvomﬂes.l'mmt&nomdpm
|/ amitiés: Kokoschka se représente de dos, entoure de
" Kathe Richter, des poétes Walter Hasenclever et var
et du psychiatre Fritz Neuberger, Ce chef-dbpyd
 une autre étape stylistique, ois prédomine une
4 dome:tettemvraestsmle descoueams
*/en1937 et présentée lors de r.xposmonm 6gér
r/omsﬁsgswlesnaz'sémnkn

Lt
S A Kl erdd u-n._..l.u. L.u-' r
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détails

OSKAR KOKOSCHKA

Portrait de jeune fille
[Mddchenbildnis]

1913

Huile sur toile

Salzbourg, Lullection Museum der Moderne Salzburg

détail

OSKAR KOKOSCHKA

] Eventails pour Alma Mahler
1912-1915
Aquarelle, crayon et encre sur un dessin préliminaire
au crayon, monté sur ébéne

g mm(. it sept éventails pour Alma Mahler entre 1912
| et1915. Il sinitie & ce savoir-faire lors de sa collaboration avec
pmwmanmmmmmwm-mm
‘mm forme d'images », selon ses propres termes.
déploie au fil de de l'objet, mélant
gnmdolamhﬁmdumuplebunemmmpm
- myt

mmwrmmmuam&mcm
rassant le dragon. Les combats de la Premigre Guerre
diale sont également figurés, évoquant l'enrolement

oschka dans l'armée et Ia fin de leur relation.

Avec la Wiener Werkstatte

La Sécession, regroupant autour de Gustav Klimt les artistes rejetant I'art académique, revendique une
alliance nécessaire avec les arts appliqués. Dans ce but, la Wiener Werkstatte [« Atelier viennois »] est
fondée en 1903 sur le modeéle des Arts and Crafts anglais, pour associer artistes et artisans dans la
création d’un art total.

Les liens de cette association avec I'Ecole d’arts appliqués de Vienne, ou étudie Kokoschka a partir de
1904, sont nombreux. En octobre 1907, le jeune artiste organise une soirée théatrale au Cabaret
Fledermaus, haut lieu de rencontre de la vie artistique, démontrant son intérét précoce pour la scéne. I
obtient en outre plusieurs commandes, dont sa premiére ceuvre graphique d’envergure, Les Gargons qui
révent (1908), poéme écrit et illustré par Kokoschka, qui raconte I'éveil des adolescents a la sexualité.
Toutefois, le rapprochement de Kokoschka avec I'architecte Adolf Loos, qui porte un regard critique
sur ce mouvement qu'il juge assujetti au décoratif, le conduit a s’éloigner de I'association a partir de
1909.
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OSKAR KOKOSCHKA

Cartes postales réalisées
pour la Wiener Werkstdtte

1907
Lithographies en couleurs sur papier cartonné ™
Vevey, Fondation Oskar Kokoschka, musée Jenisch

Cavalier et Bateau a voile [Reiter und Segelschiff]

Chasseur et Animaux [Jdger und Tiere]

Joueur de flate et Chauve-souris [Fldtenspieler und Fledermduse] v
Femme a la mode Biedermeier dans une prairie [Biedermeierdame auf Wiese]
Jeune Fille et son agneau menacés par des voleurs ‘

OSKAR KOKOSCHKA
Autoportrait
[Selbstbildnis]

1906

Crayon sur papier

Dr. Adriana Cioca
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OSKAR KOKOSCHKA
Amokldufer
Inspiré du roman Amok ou le Fou
de Malaisie, de Stefan Zweig
1908

Aquarelle sur papier

Vienne, Museum Ortner
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Der Sturm et les cycles graphiques

Oskar Kokoschka entre en relation avec un réseau artistique et littéraire par l'intermédiaire de son ami
Adolf Loos. Il rencontre notamment I'écrivain autrichien Karl Kraus (1874-1936), fondateur de la revue
polémique Die Fackel, et, en 1910, I'éditeur berlinois Herwarth Walden (1878-1941), fondateur de la
galerie et revue Der Sturm.

Jouant un réle fondamental dans le développement des avant-gardes en Allemagne, Walden permet a
Kokoschka de quitter un temps Vienne pour Berlin afin de collaborer a cette entreprise, en illustrant les
pages de sa revue. L’exploration a laquelle il se livre, intime, provocante, aux accents misogynes
caractéristiques de cette époque, se déploie dans les illustrations de sa piece de théatre Meurtrier, espoir
des femmes (1908) avant d’investir la réalisation de cycles graphiques qui prennent une place centrale
dans le parcours de l'artiste.

Faisant écho a sa relation amoureuse et conflictuelle avec la compositrice Alma Mahler (1879-1964),
Colomb enchainé (1913) et La Cantate de Bach (1914) décrivent les tourments, la fusion des pulsions de
vie et de mort, et le rdle funeste des femmes dans le destin des hommes, selon une tradition qui va
d’Arthur Schopenhauer a Otto Weininger.

OSKAR KOKOSCHKA
Jeune F' lle nue debout
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OSKARKOKOSCHKA
Alma Mahler e
1913

Crayon sur papier

Edimbourg, National Galleries of Scotland
Acquis en 1987 .

WENZEL WEIS
Oskar Kokoschka le créne rasé
Vienne, 1909

Tirage argentique monté sur carton

Vienne, Universitat fdr angewandte Kunst,
Oskar Kokoschka Zentrum:

o —

Premiére Guerre mondiale

Le déclenchement du conflit, en septembre 1914, correspond a la rupture entre Alima Mabhler et le

Adolf Loos le recommande pour intégrer le régiment des dragons impériaux, corps d’élite qui nécessite la
vente d'un de ses chefs-d’ceuvre, La Fiancée du vent, pour acheter un cheval. Blessé sur le front russe
en 1915 a la téte et aux poumons, il est soigné dans un hépital & Brno. Il repart au front en 1916 comme
peintre de guerre sur la bataille de I'lsonzo, en Italie. L'explosion d’'une grenade le blesse a nouveau. Il

est évacué a Vienne puis a Berlin.

De cette période dramatique, on ne conserve que quelques dessins qui témoignent de la violence des
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Lors d'un voyage a Naples en avril 1913,
Oskar Kokoschka vit une liaison
tumultueuse avec sa maitresse Alma

Mahler. Cet événement a probablement
inspiré a l'artiste l'idée de son tableau de la
Fiancée du vent, un double de lui-méme et
de son amante, représentant un couple
porté par un étrange nuage a travers une
tempéte.

(OSKAR KOKOSCHKA
Soldats pillant
[Pliindernde Soldaten]
1917

Crayon rouge-rose sur papier
Vevey, Fondation Oskar Kokoschka, musée Jenisch

OSKAR KOKOSCHKA

Scéne de guerre
[Kriegsszene]

1917

Crayon orange sur papier

Vevey, Fondation Oskar Kokoschka, musée Jenisch
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OSKAR KOKOSCHKA

Front d'Isonzo, le Baka [Poilu] dans les tranchées
[Isonzo-Front, Der Baka im Laufgraben]
1916

Pastel, aquarelle et pietre noire sur papier

Vevey, Fondation Oskar Kokoschka, musée Jenisch

OSKAR KOKOSCHKA

Front d'Isonzo, Tolmin
lisenzo-Front, Tolmino]
1916

Pkm noire et pastel sur papier

Oskar Kokoschka, peintre de guerre,

avec ses camarades Jozsef Rippl-Rénai
et Kalman Téth

Front d’lsonzo, 29 juillet 1916

Vienne, Universitét fir angewandte Kunst,
Oskar Kokoschka Zentrum

Oskar Kokoschka discutant

avec des infirmiéres et des soldats
dans le Burggarten : {/ 7
Vienne, 1916 : 9

Vienne, Universitat fir sngewandt{e,‘;kuagj;
Oskar Kokoschka Zentrum i
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Les années de Dresde (1916-1923)

Déclaré inapte au service militaire, Kokoschka séjourne a Berlin a la fin de 'année 1916, ou il signe un
contrat avec le galeriste Paul Cassirer (1871-1926). Alors qu’il traverse une phase de profonde
dépression liée a la guerre, il est soigné dans un centre de convalescence a Dresde. |l se rapproche

de la scéne artistique de la ville, notamment théatrale, qui 'encourage a poursuivre ses créations
dramatiques. En 1919, il obtient un poste de professeur a ’Académie des beaux-arts, qu'’il occupe
jusqu’en 1923.

Inquiet de l'instabilité du climat politique, des explosions révolutionnaires comme de leurs sanglantes
répressions, il s’en distancie en affirmant la nécessaire indépendance de l'art. Il proteste notamment
contre 'endommagement d’une toile de Rubens lors d’affrontements a proximité des musées de Dresde.
Cela lui vaut la réprobation d’artistes Dada comme George Grosz (1893-1959) et John Heartfield (1891-
1968), qui publient une tribune a son encontre.

A Dresde, Kokoschka visite régulierement les musées et leurs chefs-d’ceuvre de Rembrandt, Titien,
Raphaél. Il recherche de nouvelles formes d’expression picturale, tentant de « résoudre le probleme de
I'espace, de la profondeur picturale, avec des couleurs pures, pour percer le mystére de la planéité de la
toile ».

Les ceuvres de cette période se distinguent par leurs couleurs intenses et lumineuses, appliquées par
juxtaposition et épousant librement les formes du sujet.

‘Agenouillé face 3 sa toile, I'artiste peint, le regard fascing,
le visage de Katja. Ce double portrait d’Oskar Kokoschka
et de Kéathe Richter témoigne du lien intime qui unissait les
deux artistes. Actrice et interpréte des piéces de Kokoschka
& I'Albert Theater de Dresde, Kathe Richter devient I'un des
modéles les plus représentés de son ceuvre. Lartiste s'inspire ici
des grands maitres flamands et détourne de facon humoristigue
Ficonographie chrétienne de saint Luc dessinant la Vierge.
Ce théme lui permet de revétir Ia posture du peintre saint,
et ainsi de porter un regard divin sur son modéle, vétue d'une *
_simple robe de chambre et d'un bonnet de nuit.

d'art suédoise installée & Berlin. Avec son époux, elle travaille
au dela Sturm et gére

sa galerie du méme nom. A partir de 1915, elle commence une -

années 1930, elle subit la menace nazie qui fiquide son atelier.

Elle reste I'un des grands soutiens de Kokaschka jusqu'a ia fin

de sa vie. Le portrait de Nell Walden, que le peintre réalise,

1émoigne d'une appiication rapide de couleurs qui, juxtaposdes,

b s

détail
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OSKAR KOKOSCHKA

Autoportrait [Selbstbildnis]
1917

Huile sur toile

Wuppertal, Von der Heydt-Museum

‘Kokoschka réalise cet autoportrait au tout début de I'année 1917,
alors qul est encore a Berlin. La tranquillité affichée par Iartiste
est contredite par 'atmosphére crépusculaire qui I'entoure.
Au sortir de la séquence traumatique de son engagement
aufront, il conserve de graves séquelles tant physiques que
sychologiques. D'une main, il désigne d'ailleurs la blessure
n soldat russe lui a infligée d'un coup de baionnette dans
les poumons en 1915. De fagon prémonitoire, il s'était auparavant

représenté blessé au flanc, tel le Christ, dans son autoportrait
~ pour le magazine. Der-Sturm.en 1910.

détail

OSKAR KOKOSCHKA
Meéere et Enfant
[Mutter und Kind]
1221

Huile sur toile

Vevey, musée Jenisch

détail

OSKAR KOKOSCHKA
Gitta Wallerstein
1921
B Huile sur toile
‘Dresde, Albertinum | Galerie Neue Meister,
Staatliche Kunstsammlungen Dresden

- Acquis en 2014 de la collection Willy Hahn avec I'aide

. du Ernst von Siemens Kunststiftung et du Kulturstiftung der Lénder
~ Prét conjoint avec le Ernst von Siemens Kunststiftung .
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v 1919

f Huilesurtoile‘ 71 / 2y
Museum Boije vuﬁ(
Acqmsmun Stu:hﬂng Fonds W’Ilgm van Rede

En 1919, Iistorien de art Carr Geora Helse <demande a Koko
. de réaliser le portrait de son compagnon, le typograph Héns,
~ Mardersteig. Occupé & Ia réalisation de I'euvre allégorique”
“Le Pouvoir de la muslque I'artiste refusedabord auis mp’oso
/- de peindre les deux amis ensemble. comme une image du lien
qui les uniL Inspiré des diptyques ﬂemaﬂt;s représenwmmn C
- marié, ce double portrait dqi/elt inmalement se rpfeh'mr
| systeme de charniéres 4 la manigre d'un coffret. Lutilis
couleurs tend ici a refléter la personnalité des.
“bleu clair pour le discret Mardersteig et vert vif pour Heise.'. -

détails

La Poupée

En 1918, plusieurs années apres sa rupture d’avec Alma Mahler, Kokoschka commande a l'artiste
Hermine Moos (1888-1928) une poupée a taille réelle a son effigie. L’artiste tente de concrétiser ainsi un
fantasme, par ailleurs récurrent dans la littérature depuis le personnage d’Olympia des Contes
d’Hoffmann (1817), celui d’'une femme artificielle. Cette poupée fétiche est réalisée sur les instructions
gue Kokoschka fait parvenir & Hermine Moos, qui sont trés précises dans les attendus esthétiques
comme tactiles de I'objet. De nombreuses interprétations ont cours sur sa signification et sa place dans
I'ceuvre de Kokoschka : objet auto-thérapeutique, censé réparer les blessures amoureuses et le
traumatisme de la guerre ; mais aussi instrument performatif avant-gardiste, permettant a l'artiste
d’explorer d’autres aspects de sa création, puisqu’il se met en scéne et se peint en sa compagnie. En
1922, a l'issue d’une soirée, Oskar Kokoschka finit par détruire la poupée. Cette derniére séquence
s’inscrit dans une représentation de la violence des hommes envers les femmes qui trouve de nombreux
échos dans les réalisations des artistes de I'époque, du peintre George Grosz au cinéma expressionniste
allemand.
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La Poupée, assise avec
un dessin de Kokoschka

Munich, 1912
Tirage argentique original

Vienne, Universitat fir angewandte Kunst,
Oskar Kokoschka Zentrum

La Poupée, assise

Munich, 1919
Tirage d’exposition

Vienne, Universitiit fir angewandte Kunst,
Oskar Kokoschka Zentrum

' ']
daag My,
YV, 40444

YWl
I
4

Hermine Moos, la créatrice de la poupée,
dans I'appartement de ses parents
Munich, 1919

Tirage argentique original

Vienne, Universitat fiir angewandte Kunst,
Oskar Kokoschka Zentrum

La Poupée, allongée
Munich, 1919
Tirage argentique original

Vienne, Universitat fiir angewandte Kunst,
Oskar Kokoschka Zentrum

OSKAR KOKOSCHKA

Peintre & la poupée
[Maler mit Puppe]

1922
Huile sur toile

Berlin, Staatliche Museen zu Berlin, Nationalgalerie
Acquis par I'Etat fédéral de Berlin, 1977

Ce tableau a probablement été peint aprés la destruction

de la poupée orchestrée par Kokoschka, qui s'avére dégu par

le travail d’Hermine Moos, et Iui reproche d’avoir fabriqué un étre
monstrueux. Lamertume et I'ironie se percoivent dans cette toile,
ou la poupée apparait au premier plan, couchée telle I'Olympia
de Manet, mais figée et difforme. S’appuyant nonchalamment
sur son genou, I'artiste pointe du doigt le sexe du fétiche,

le regard perdu au loin. Le geste a la fois obscéne et accusateur
met en lumiére sa désillusion. Pour autant, la poupée continuera

a inspirer d'autres ceuvres de Kokoschka, puisqu'on la retrouve
notamment dans La Source, en 1938.

détail
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OSKAR KOKOSCHKA

Autoportrait les bras croisés
[Selbstbildnis mit gekreuzten Armen]
1923

Huile sur toile

Chemnitz, Kunstsammlungen Chemnitz

détalil

~ OSKAR KOKOSCHKA

Le Peintre Il (Le Peintre et son modéle /]
[Der Maler II (Maler und Modell 11]]

1923

Huile sur toile

Saint-Louis, Saint-Louis Art Museum
Legs de Morton D.May

Le Peintre II (Le Peintre et son modéle //] constitue un rare
exemple de double autoportrait. Kokoschka s'y représente au
premier plan en train de peindre. Son modéle n'est pas la jeune
femme vétue de jaune qui I'observe au second plan, mais bien
son propre portrait, le crane rasé, motif créé par Kokoschka
pour Ia revue Der Sturm en 1910. Par ce tableau dans le tableau,
l'artiste met en scéne son propre cheminement artistique
-devenu acte d'introspection.

'4918 1920. {49 v
| Huil'e sur tolle N A
‘\ \
,Réallso pendant plusieurs mois entre 1918 et 1920, La Paumlr ds
* la musique s'impose comme un chef-d'ceuvre de Kokoschka tant

_ par sa qualité { 2 que par le du sujet. Tendant AN
. :%j\mqut de lilas, une jeune femme souffle dans une fidte
i

aissance, ce qui semble surprendre un jaune homme assis, |
mme réveillé par le son; au loin, un chien s'éloigne du couple.
‘ .abord intitulée La Faiblesse et la Forca. cette ceuvre d'une |
(\ lhcmyqbia intensité colorée constitue t un appel a I'éveil par
la dela i comme d
| ! Hba&néree. la peinture est saisie des collacﬂons allemandes
n 1937 et en apnsoa au chateau Ay
[\de Schénhausen a Berlin, . i j \

details
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OSKAR KOKOSCHKA

Autoportrait au chevalet
[Selbstbildnis an der Staffelei]

1922

Huile sur toile
Vienne, collection particuligre
Courtesy Leopold Fine Arts

Kokoschka se représente ici dans son atelier 3 'Académie des
beaux-arts de Dresde. L'artiste s'est placé entre une poupée et
son chevalet, dans une pose saugrenue. Sa téte disproportionnée
s'enfonce dans ses épaules, ses yeux écarquillés interrogent

le spectateur. «Bossu» est le terme qu'emploie Kokoschka pour
définir cet autoportrait. Cette fois-ci, il ne représente pas sa
poupée fétiche, mais une figure d'argile de la sculptrice Gela
Forster. Peu de temps avant la réalisation de cet autoportrait,
Kokoschka avait procédé a la destruction de la poupée,

mais il est possible que I'artiste ait souhaité faire une nouvelle
référence a cet épisode.

OSKAR KOKOSCHKA

Dresde, Neustadt V
[Dresden, Neustadt V]

1921

Huile sur toile

Jérusslem, Israsl Museun

Collection Sam Spiegel l6gué sux Amis
américaing du Israsl Museum

OSKAR KOKOSCHKA

Dresde, Neustadt Vil
[Dresden, Neustadt Vil]

1922

Huile sur toile

Hambourg, Hamburger Kunsthalle

Don de la compagnie H F. and Ph. F. Reemisma, Hambourg. 1965

Cas deux tableaux appartiennent & la série de paysages de 'Elbe
que surplombe I'stelier de Kokoschka alors qu'll réside & Dresde.
De 1921 & 1923, lartiste n'exécute pas moins de dix vues du fleuve
qui rendent compte de ses recherches stylistiques: simplification
des formes, profondeur et dynamisme des couleurs, Cette série
annonce les ceuvres réalisées les années suivantes lors de ses
voyages. Alors reconnu comme portraitiste, Kokoschka se détache
de cette étiquette pour s'affirmer comme maitre de la peinture

de paysage dans la lignée du Vénitien Canaletto, qui a représenté
des vues de Venise, Londres ou encore Dresde.
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£ ‘OSKAR KOKOSCHKA

: Jeune Fille au tablier vert
[Mddchen mit griiner Schurze]
1921

Aquarelle sur pap|er

Vevey, Fondation Oskar Kokoschka musee Jemsch

Voyages et séjour a Paris (1923-1934)

Le décés de son pere, en octobre 1923, constitue une césure dans le parcours de Kokoschka. Il
abandonne son poste d’enseignant a Dresde, mais il ne parvient pas a demeurer a Vienne, ou son art
n’est toujours pas accepté : en octobre 1924, 'une de ses toiles est lacérée par un visiteur lors d’'une
exposition a la Neue Galerie. Soutenu financierement par son galeriste Paul Cassirer, Kokoschka
entreprend des voyages a travers I'Europe, I'Afrique du Nord, puis I'Orient. Les paysages, vues urbaines,
portraits d’hommes et d’animaux qu’il produit alors tranchent avec le style qu’il expérimentait a Dresde,
ou il avait réalisé une série de vues de I'Elbe depuis son atelier. La matiére est fluide, la palette élargie
par de nouveaux rapports de couleurs et les touches enlevées, comme un écho aux traversées rapides
de ces contrées. La recherche de lieux spectaculaires pour peindre se présente souvent comme une
expédition et une occasion de rencontrer des personnages hors du commun.

Durant cette période faste, Kokoschka tente de mieux se faire connaitre a Paris et a Londres en y faisant
des séjours prolongés. En 1931, la galerie Georges Petit présente sa premiére exposition personnelle a
Paris.

L’accueil de la critique est enthousiaste et parle d’'une révélation, mais le contexte économique lui est
défavorable. En effet, le suicide de Paul Cassirer le 7 janvier 1926, puis la crise de 1929, I'ont affaibli
financierement. En grande difficulté, Kokoschka retourne a Vienne en 1932 ; il trouve la ville en proie a
de graves troubles politiques liés a I'ascension du fascisme.

OSKAR KOKOSCHKA

Le Marabout de Témacine [Sidi Ahmet Ben W
[Der Marabout von Temacin (Sidi Ahmet Ben ]idanﬂl

1928
. Huile sur toile
Vevey, Fondation Oskar Kokoschka, musée Jenisch

Entre 1928 et 1930, Kokoschka entreprend pmleuvsvoyaoaﬂ o)
travers 'Afrique du Nord. Accompagné de son ami Lutiens, il arive
a Touggourt, commune algérienne située dans le nord du Sahara.
L4, il commence une série de portraits, dont celui de Sidi Ahmet

Ben Tidjani. Dans ses lettres, Kokoschka rapporte sa rencontre
avec le cheikh dans une mosquée. Il téalisesnnponmltdans
son palais au milieu du désert puis dans sa chapelle privée. Ce
euvre est saisie des collections ailemandasmenurm
montrée lors de I'exposition d'art dégénéré organisée par les n&zlt
& Munich. Sif'ceuvre n'y est finalement pas exposée, elle est

déposée au chateau de Schénhausen & Berlin, puis vendue >
le marchand d'art nazi Bernhard A. Behmer. Olda Kokoschka
récupére I'ceuvre en 1985.
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'OSKAR KOKOSCHKA
Leo Kestenberg
1926-1927

Hmla sur toile

Museen zu Berlin,
Acqubnarh(mdauww

ase
dnmlla,éshsdlepomait

Lamour de la i a
et

fci. le i i
edupmsemé hspninossanés.sonépousammtdummm
-rriam—nhn £

c-.i;'-.st dans les du
nocml-démoerah dés 1918. Un ouvrier portant une charge lourde

est figureé a is droite du muwclmmnboledemﬁennlsm
‘ouvriére et de ses actions afin de

mbhhlavuiolmusk: Knlmchlumuloastom
whaos

e he Here, the .
Bothmanstu-dmuslc Leo Kestenberg is depicted with
Naﬁnsclencmd.hbmhmmnwmmomm
His frantal
who of the social
movemeant fram 1918 A worker 9 a8 foad is painted
‘an the right of the musician, a symbel of fis connection with the
workeng class snd in favour of

détails

OSKAR KOKOSCHKA
Constantin Brancusi

1932
Huile sur toile
Paris, Collection Centre Pompidou, musée national

d'Art moderne-Centre de création industrielle
Legs de Constantin Brancusi en 1957

La Suéda/se [Die Schwedin]
:1930 -1931

“Huile sur toile
:Courtasy Galerie Osper

Baen quils ne se soient rencontrés que quslques fois, Kokoschka
nourrit une certaine fascination pour la Suédoise Damaris
_ Brunow, qu'il rejoint & Annecy en 1930. Parente de son amie Alice
Lahmann, la jeune femme est représentée ici allongée au bord
du lac, le regard ailleurs. Lartiste se tient debout & distance.
“Kokoschka aurait terminé cette peinture 4 Paris. If la présente”
" lors de sa premiére sxposmon psrsonnelle panswnne é la galerie 3
E Geomes Petit. St Y —
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OSKARKOKOSCHKA
Tortues géantes [tortues all
[Riesenschildkréten]
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- OSKAR | KOKDSGHKA

- Poissons sur une plage de D]arba
[Fischa am Stmnd von Djerba]

Hullesurtolle : et RN ne,
Mumdam.smdeliknuscum > e
Enpt&dei’AgenuemnaWnewmdesPsyssas SR

Ce'lte muvre d‘art felt partie d'une coilectton qm aété placée o
- sous la garde du gouvernement néerlandais aprés avoir été
| : récupa'éeenAlIemagnsé la fin de la Seconde Guerremom!iala; :
~ Elle apeut- étre 616 pillée, emﬁsméamvenduaswslacommm
re 1933 et 1945. De plus amples informations sont drsponibles
 site woZ.conecuemdeﬂam.m Vous pouvez également -
3 tat:mrl'Aganee du patrimoine culturel des PeysBas
© cesite sivous avez davantage d‘i‘nfo?gnatlons sur cette ceuvre.

OSKARKOKOSCHKA
Marseille, port! :
lMarselIIe Hafenl]
.}925 ",:,-T
: Huil‘e sur toile

Marsenlle musée Cantini

-

Acqmsmon avec |'aide du Fonds régiogal

d‘aequssntmndes musées, 2005 .;';1;'_1,‘

3o

o -

- S

~

| OSKAR KOKOSCHKA ’

Mar,sellle ‘pbrt II HiEH
[Marsellle, Hafen Il,l 1y
1095 i)
Huile sur toile 1
-'V’é'éi"ht%tbdis;"'ééiﬁ ) eum

o s A LTI
TAcquisend94z il BT
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Résistance a Prague (1934-1938)

Dés l'arrivée de Hitler au pouvoir, Kokoschka s’engage publiquement contre le nazisme. En mai 1933, il
proteste contre la démission de '’Académie des beaux-arts de Prusse du peintre Max Liebermann (1874-
1935), grande figure intellectuelle et morale, dans une tribune du quotidien allemand Frankfurter Zeitung.
A Vienne, la guerre civile de 1934 qui oppose les fascistes aux socialistes fragilise la santé de sa mére,
gui meurt quelques semaines plus tard. En difficulté financiére, il émigre alors a Prague, ville dont son
pére était originaire et ou réside sa sceur, Berta. Il y rencontre Olda Palkovska (1915-2004), étudiante en
droit, qu'’il épousera en 1941.

Depuis la Tchécoslovaquie, il voit le piege du nazisme se refermer progressivement sur I'Europe. Il publie
de nombreux articles et organise des conférences pour alerter sur ce danger. L’exposition itinérante d’art
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dégénéré exhibe neuf de ses peintures aux cétés de nombreux chefs-d’ceuvre de I'avant-garde
européenne. Il y répond par un magistral Autoportrait en « artiste dégénéré ». Comme un défi lancé a
cette situation, ses ceuvres n’ont jamais été aussi chatoyantes et bucoliques. La touche décrit avec
précision une nature luxuriante qui envahit la toile, décor pour des mises en scéne énigmatiques.

OSKAR KOKOSCHKA
Au jardin 1

[Im Garten /]
1234

Huile sur toile

Emden, Kunsthalle in Emden

détail

OSKAR KOKOSCHKA
Deux Jeunes Filles
[Zwei Mddchen]
1934

Huile sur toile

Vienne, Collection Oesterreichische Nationalbank

détalil

OSKAR KOKOSCHKA
Pan (Trud! avec une chévre]
[Pan (Trud! mit Ziege)]

1931

Huile sur toile

Hanovre, Sprengel Museum
er L

En 1931, Kokoschka s'installe dans la maison de sa mére

& Liebhartstal en bord de la forét Hy

Trudl, la fille d'un ramoneur, alors dgée de quatorze ans. Pouvant
déambuler librement dans I'atelier du peintre, la jeune filile

devient |e sujet de plusieurs tableaux et dessins de cette période.
Dans cette ceuvre, Trud! se bouche les oreilles comme une

au du Pouvoir de la musique,
tandis que régne une

:
B et Le titre  *
Pan renvoie au dieu de la Forét et des Bergers et évoque

l'utopie poétique de I'Arcadie.

détail
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& I'6t6 1937, quand

ﬂ!nﬂuarr c

détail

OSKAR KOKOSCHKA
Aujardin Il
[lm Garten II]
1934 :

“Hmle sur tmle

\.yiqme:Alb_grtma Museum
~ Collection Batliner.

-~
5

OSKAR KOKOSCHKA
Ferdinand Bloch-Bauer
1936

Huile sur toile

Zurich. Kunsthaus Zrich

m‘-mm’md‘m
rindustriel juif Ferdinand Bloch-Bauer est I'une des personnalités
Collectionneur
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Des ceuvres face au fascisme

Avec la montée en puissance et 'accession au pouvoir des nazis en 1933, les avant-gardes artistiques
européennes sont accusées par les fascistes de participer a la décadence des sociétés modernes ; les
ceuvres de Kokoschka deviennent des cibles de choix. Des 1932, cing de ses tableaux sont saisis dans
les musées de Dresde, et, aprés l'arrivée de Hitler au pouvoir, toutes ses ceuvres sont décrochées des
collections publiques.

On dénombre en totalité quelque six cents ceuvres de l'artiste saisies dans les musées allemands —
peintures, dessins, estampes. Certains tableaux circulent dans I'exposition itinérante « Entartete Kunst »
(« Art dégénéré ») qui attire d’immenses foules a Munich, Berlin et Vienne en 1937 et 1938. D’autres
seront vendus aux enchéres, notamment aux ventes de Lucerne de juin 1939 pour contribuer a I'effort de
guerre nazi. La Fiancée du vent, chef-d’ceuvre de Kokoschka, saisie des collections de la Kunsthalle de
Hambourg et présentée dans I'exposition « Entartete Kunst », est vendue ensuite au Kunstmuseum de
Bale par le galeriste Karl Buchholz (1901-1992), juste avant la vente de Lucerne. Pour ces raisons de
provenance comme pour des questions liées a la fragilité de I'ceuvre, celle-ci ne quitte jamais les murs du
musée de Bale. D’autres ceuvres appartenant a des collectionneurs juifs sont spoliées, puis revendues
ou détruites. Certaines sont aujourd’hui encore portées disparues.
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«Les Arts, les Expositions: «La culture allemande n'est pas morte!»
Oskar Kokoschka » sur 'expositionf] sur I'exposition « L'Art allemand libre »
«Oskar Kokoschka» & la galerie | & la Maison de la Culture a Paris

Saint-Etienne a Paris :
208 : Le Populaire, n°5.747,10 novembre 1938
L’'Humanité, 22 avril 1939
N , Paris, Bibliothéque nationale de France
Paris, Bibliothéque nationale de France i A :
© Bibliothéque nationale de France, Paris © Bibliotheque nationale de Francg, Paris
© ’Humanité Maurice de Vlaminck © Adagp, Paris 2022
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John Heartfield et Oskar Kokoschka
Paris, 1936

® Akademle der Klnste, Berlin, Heartfleld-Archives, n® G07/2342

Les deux artistes, qui vivent & Prague, se rencontrent 4 Parls alors
que Heartfield présente une exposition de photomontages satiriques.
En 1937, Heartfleld rejoint I'Oskar-Kokoschka-Bund, une association
d'artistes allemands en exil, lls se rencontrent de nouveau en Angleterre
en tant que membres de I'Association culturelle allemande libre en
Grande-Bretagne [Freler Deutscher Kulturbund in GroBbritannien (FDKBJ]
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Vue générale du Congres universel
pour la paix au stade du Heysel auquel
Oskar Kokoschka participe en tant

que membre de la délégation tchéque
Bruxelles, 1936

Paris, Bibliothégue nationale de France
® Bibliothegue nationale de France, Paris
©® Photo: Agence Meurisse

ARTHUR GRIMM

Vue de I'exposition «Art dégénéré »
[‘Entartete Kunst’] sous les arcades
du Hofgarten

Munich, 1937

Photo © BPK, Berlin,

Dist. RMN-Grand Palais / image BPK
Photo Arthur Grimm

© Fondation Oskar Kokoschka/Adagp, Paris, 2022
Cette vue présente deux ceuvres d’Oskar Kokoschka

La Fiancée du vent [Die Windsbraut] et Les Emigrés
[Die Auswanderer] en haut & gauche.
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Une résistance culturelle

Face aux attaques qu’il subit, Kokoschka prend le parti du combat par sa participation aux organisations
et aux expositions antifascistes, depuis son départ a Prague, en 1934, puis a Londres, en 1938. Il est élu

président honoraire de I'Union des artistes libres créée a Paris par des artistes et des critiques exilés
allemands, puis, en 1939, il s'implique dans I'’Association culturelle allemande libre en Grande-Bretagne
[Freier Deutscher Kulturbund in GroRRbritannien (FDKB)]. Kokoschka y cotoie I'artiste John Heartfield
(1891-1968) et I'écrivain Stefan Zweig (1881-1942). Les positions de I'artiste sont alors résolument pro-
soviétiques, ce qu’il aura tendance a minimiser dans la période d’aprés-guerre. Par ses prises de position
publiques, et sa participation a de nombreuses initiatives dans le champ culturel et politique, il affirme
progressivement son pacifisme et la nécessité d’une réconciliation, qui suit la progression et la victoire

des armées alliées.

OSKAR KOKOSCHKA
Gustav Meyrink
1909

Reproduction © Galerie Welz. Salzburg
© Fondation Oskar Kokoschks / Adogp, Ports, 2022

Cette muvre est confisquée aux héritiers
de lentreprensur et collectionneur d'art Juif Harry Fuld
en 1941, Elle demeure perdue depuls.

OSKAR KOKOSCHKA
Robert Freund |

1909

Reproduction © Galene Weiz, Salzburg
© Fondation Oskar Kokoschka / Adagp, Paris, 2022

Cette ceuvre est lacérée puls déchirde on quatre
parti s lors de ia perquisition de Fappartement

0 son'propridtaire par la Gestapo, en mai 1938.

Les restes rapiécés du tableau sont présentés lors
des axositions « Art allemand du vingtiéme siécle»
[Twentieth Century German Art’] & Londres

ot « UArt alemand libre » & Paris la méme année.

Susanne
1916

Reproduction © Galarie Welz, Salzburg

© Fondation Oskar Xokoschks / Adegp, Parts, 2022

Catte ceuvre entre dans les colections de la Nationaigalere
de Berfin en 1934. Ele est entreposée dans ia Tour de Flsk
{ou tour anti-adrienne] de Friedrichshain. Elle sursit été
détruite suite & deux incendies qui ont ravagd is tour

pou sprés la batallle de Berlin en mas 1945

OSKAR KOKOSCHKA
Noture morte avec chat, mouton et poisson
[Stillleben mit Katze, Hommel und Fisch]

en 1984 de f'épo
anclen membre Ou

OSKAR KOKOSCHKA
Karl Krous
1909

Reproduction © Galerie Welz, Saizburg
© Fondation Oskar Kokoschka / Adagp, Paris, 2022

Transférée au musée Wallraf-Richartz
de Cologne, cette euvre est détruite pendant
la Seconde Guerre mondiale

OSKAR KOKOSCHKA

Sonia Dungyersky | [Esquisse]
[Sonia Dungyersky | [Skizze)]
1912

Reproduction @ Galerie Welz, Salzburg
© Fondation Oskar Kokoschka / Adagp, Paris, 2022

Cette euvre aurait été entreposée pendant

la guerre dans un coffre-fort de la banque Merk,
Fink & Co. 3 Berfin et surait disparue depuis,
selon les déclarations de son propriétaire,
I'éditeur et collectionneur Ernst Rathenau,

& Oskar Kokoschica en 1947.
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Exil politique en Angleterre (1938-1946)

Depuis son exil en Angleterre, Oskar Kokoschka ne reste pas inactif. Il doit tout reconstruire dans ce
pays ou son art n’est pas encore reconnu. lls vivent avec Olda dans un relatif dénuement, entre Londres
et Polperro, en Cornoualilles, ou le peintre commence avec Le Crabe une série d'ceuvres allégoriques sur
le basculement de I'Europe dans la guerre.

Cet ensemble de toiles de petites dimensions, en raison des difficultés d’approvisionnement, constitue un
témoignage unique sur la traversée de cette époque dramatique. Les moyens artistiques dont use
Kokoschka empruntent a une multiplicité de registres, mythologiques, satiriqgues ou encore populaires.
Les classifications traditionnelles de la peinture volent en éclats : la noblesse de la peinture d’histoire est
dévoyée, dans des traits d’humour désespérés, par la vulgarité des représentations. Kokoschka ne se
contente pas de commenter la situation. Par la réalisation d’affiches qu’il fait placarder et la publication
d’articles, il affirme aussi son pacifisme et la nécessité d’une réconciliation. En 1947, il obtient la
citoyenneté britannique et peut a nouveau circuler a travers I'Europe. S’il rend immédiatement visite a sa
famille a Vienne, il refuse néanmoins de s’y installer. Cette méme année, une grande rétrospective de
son ceuvre est organisée a la Kunsthalle de Béale qui le consacre comme artiste majeur et acteur
incontournable de la reconstruction culturelle européenne.

(OSKAR KOKOSCHKA :

Prague, nostalgie [Prague, Nostalgia]
1938

Huile sur toile .

Edimhourg, National Galleries of Scotland -

Accepté par le Gouvernement de Sa Majesté pour droits de succession
et alloué 3 la Scottish National Gallery of Modern Art, 2000

«J'aimais étre @ Prague», écrit le peintre.

Contraints par la guerre, Oskar Kokoschka et Olda Palkovska
quittent Prague aprés les accords de Munich, qui ont ouvert
la voie a Adolf Hitler pour envahir la Techécoslovaquie. Dans leurs -
valises, Kokoschka emporte un tableau inachevé, paysage
de la ville de Prague qu'il termine d'apres mémaire une fois -
arrivé a Londres. Ici, le paysage se confrante aux souvenirs.
Nostalgique, Kokoschka peint cette ville qu'il a tant aimée
comme un décor idyllique aux couleurs éclatantes. En écho

a I'exil des deux amants, un couple au premier plan est
invité & monter dans un bateau.

Le Crabe [Die Krabbe]

1939-1940
Huile sur toile

Londres, Tate
Acquis en 1984

Le Crabe préfigure les allégories politiques que Kokoschka réalise
pendant la Seconde Guerre mondiale. Il représente un énorme
crabe que |'artiste croise sur une plage lors de sa visite

d'un village de pécheurs a Polperro, en Cornouailles. Le premier
propriétaire de I'ceuvre rapporte que Kokoschka voyait dans

ce crabe |a figure de Neville Chamberlain, alors Premier ministre
du Royaume-Uni. Dans la mer, un personnage masculin qui
évoquerait la Tchécoslovaquie ou le peintre lui-méme semble

se noyer devant le crabe impassible. A travers cette peinture,
Kokoschka dénonce I'inaction de I'Angleterre face & I'occupation
allemande de son ancien pays de résidence.
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OSKAR KOKOSCHKA

Plein Eté Il (Zrdni]
[Sommer Il [Zrﬁm?]

1938-1940
Hulle sur toile

Edimbourg, Na’uonal Gallanes of Modern Art
Don du gowernement &chécoslovaqua en exil en 1942

‘OSKAR KOKOSCHKA : 5
Prague, nostalgie [Prague, Nostalgia]
1938

Huile sur toile
Edlmbourg, National Galleries of Scotland

Accepté par le Gouvernement de Sa Majesté pour droits de succession |
et alloué a la Scottish National Gallery of Modern Art, 2000 :

«J'aimais étre a Prague », écrit le peintre. :
Contraints par la guerre, Oskar Kokoschka et Olda Palkovska
quittent Prague apres les accords de Munich, qui ont ouvert
la voie & Adolf Hitler pour envahir la Tchécoslovaqme Dans leurs
valises, Kokoschka emporte un tableau inacheve, paysage
de la ville de Prague qu'il termine d ‘aprés mémoire une fois
arrivé & Londres. Ici, le paysage se confronte aux souvenirs.
Nostalgique, Kokoschka peint cette ville qu'il a tant aimée
‘comme un décor idyllique aux couleurs éclatantes. En écho

a I'exil des deux amants, un couple au premier plan est

invité & monter dans un bateau. :

l1939-194o
Huile sur toile

Londres, Tate
Acquis en 1984

Le Crabe préfigure les allégories politiques que Kokoschka réalise
pendant la Seconde Guerre mondiale. Il représente un énorme
crabe que ['artiste croise sur une plage lors de sa visite

d'un wllage de pécheurs a Polperro, en Cornouailles. Le premier
proprletalre de I'eeuvre rapporte que Kokoschka voyait dans

ce crabe la figure de Neville Chamberlain, alors Premier ministre
du Royaume-Uni. Dans [a mer, un personnage masculin qui
évoguerait la Tchécoslovaquie ou le peintre Jui-méme semble

se noyer devant le crabe impassible. A travers cette peinture,
Kokoschka dénonce I'inaction de I'Angleterre face & l'occupation
allemande de son ancien pays de résidence.
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OSKAR KOKOSCHKA

Anschluss - Alice au pays des marvelllss
[Anschluss - Alice im Wunderland]

1942

Huile sur toile

Vienne, Wiener AG - Vienna Group
En prét permanent au Leopold Museum, Vienne

Dans Anschluss - Alice au pays des mervejlles, une femme nue
se dresse au milieu d’une scéne de guerre. Couvrant d'une main
son sexe, elle pointe vers le regardeur un doigt interrogateur.
Sa candeur et sa pureté contrastent fortement avec I'horreur.
qui I'entoure. Elle incarne I'Autriche, prisonniére d’un monde aux
forces inextricables, comme Alice, le personnage de Lewis Carroll.
Kokoschka dénonce ici I'Anschluss, I'annexion de I'Autriche

par I'’Allemagne, et le comportement hésitant des grandes
puissances européennes comme la France et I’'Angleterre face

a cet événement. Cette attitude est illustrée par un homme
d'affaires, un soldat et un prétre qui, affolés, se couvrent les yeux,
© la bouche et les oreilles & la maniére des trois singes de la sagesse.

détail

m KOKDSCHKA

Marianne - Maquis - «Le Dcu??ié
[Marianne - Maquis - ‘Die zwalte Fron

1942

Huile sur toile

Londres, Tate

Don de M™ Dlda Kokoschka, veuve de l'artiste,

en 'honneur de la direction de Sir Alan Bowness, 1988

Alors que I'armée soviétique combat les nazis a I'Est, les forces
alliées tardent & ouvrir un front 8 I'Ouest malgré les appels
répétés aux gouvernements britannique et américain. Kokoschka
Cl et le général Montgomery s
rranant le thé au Café de Paris. Ils y observent Marianne ﬂuurant
alar
Assise sur deux chalsas celle-ci retire une chaussure
d'ot s'échappe une souris. Une faucille et un marteau, symbole
du communisme, apparaissent sur sa jups remontée. Confus,
Ghurchill laisse éclater un coup de fusil. A l'arriére-plan, I'image
- de Hitler apparait sur un poster. Kokoschka ironise ici sur le
deuxieme front que constitue cette scéne grotesque de café.

;Déchahwmont de I'énergie nuclm
[Entfesselung der Atom-Energie]

1946-1947
Huile sur toile : 2 :
Don de ['artiste = - =

Malgré la victoire des Alliés, Kolmsehhmmaevmm
politique, comme l&mmwmmwmkwmm
de ses allégories antifasci e
ellcdécrltl'munlemamhédonishdo' ommur&
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OSKAR KOKOSCHKA

INRI. Le Christ aidant les enfants affa
“[INRI. Christus hilft den hungernden Ki
1945-1946
Lithographie sur papier
Vevey, Fondation Oskar Kokoschka, musée Jenisch
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OSKAR KOKOSCHKA

Autoportrait a la canne
[Selbstbildnis mit Stock]

1935

Huile sur toile

St. Polten, Landessammlungen Niederésterreich

détail

OSKAR KOKOSCHKA
L'Guf rouge [Das rote Ei]
1940-1941

Huile sur toile

Horrifié par les accords de Munich |
en scéne dans L'GEuf rouge les grands acteur
Hitler grimagant fait face 4 la figure colossal
tandis qu'un chat indolent,

détails

Un artiste européen en Suisse (1946-1980)

En 1949, Kokoschka bénéficie d’'une grande rétrospective au MoMA, a New York. Il confirme ainsi son
statut d’artiste international et multiplie les portraits de personnalités politiques de premier plan : Theodor
Kdrner (1873-1957), premier président d’Autriche élu au suffrage universel, ou Konrad Adenauer (1876-
1967), premier chancelier de la République fédérale d’Allemagne. Installé a partir des années 1950 a
Villeneuve, sur le lac Léman, en Suisse, l'artiste peut donner I'impression de savourer la reconnaissance
dont il bénéficie.

Pourtant, il ne cesse de remettre en jeu sa peinture. Opposant véhément a I'art abstrait, qui participe
selon lui de la déshumanisation des sociétés modernes, il ouvre & Salzbourg en 1953 une « Ecole du
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regard » qui prodigue un enseignement par I'image et I'observation fondé sur les écrits du pédagogue
Jan Amos Comenius. Cette école est financée par Friedrich Welz (1903-1980), galeriste autrichien qui fut
compromis avec le régime nazi et avec qui Kokoschka, engagé dans un tournant politique de
réconciliation, accepte de travailler. A cette époque, Kokoschka se distingue comme un grand Européen
et un fervent défenseur d’'un continent unifié. Allant au-dela des oppositions politiques, Kokoschka
multiplie les représentations de récits mythologiques et de tragédies grecques. De la Iégende de
Prométhée a la piece Les Grenouilles d’Aristophane, il recherche dans ces récits exemplaires des
moyens d’analyser la situation actuelle de I'Europe et en livre un commentaire critique.

Les ceuvres des derniéres années de Kokoschka témoignent d’une radicalité picturale proche de ses
premiéres ceuvres, dans la crudité sans concession des descriptions et 'urgence de la touche, ouvrant la
voie a une nouvelle génération de peintres. Sa croyance dans la puissance subversive de la peinture,
vecteur d’émancipation et d’éducation, demeure inébranlable jusqu’a sa mort.

détail
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i lis @ ’Ornhee en ruines
er verc dete Palast des Omheus]
pour | é;s\déeors de sa piece

h eet Eu:ydme

[Hmnchtungssta"tfe " fohne ngren]l
pour les décors de I'opéra Un Balmasqué
de Glusappe Verdi

1962

é‘.ﬁqypns de couleur, crayon gris et pastel sur papier
g a0
B

détail
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ERICH LESSING

Oskar Kokoschka |
travaillant dans son atelier

Oskar et Olda xokuécnka

dans leur jardin
de la Villa Dauphin

Villeneuve, 1969

Vienne, Universitat fir angewandte
l Kunst, Oskar Kokoschka Zentrum
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Pser Gynt tha protagamst of the dramawrmen by
owardly, fails to fin

détail
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OSKAR KOKOSCHKA
Carletto Ponti
1970

Huile sur toile
Vienne, W8K - Wienerroither & Kohlbacher

détail

OSKAR KOKOSCHKA
Autoportrait e o
[Selbstbildnis] B e
1969 Pk, Ve
Huile sur toile Ca e S
Vevey, Fondation Oskar Kokeéchka, musﬂwénm
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schka assiste & une mprésentatmn dela comédle
ne Les Gmnaurllss Les acteurs y sdaptent le message
e la pléce anthue a Iactuahté de Ieur pays. Insplré par

lJnterpri-?té i cotnme Vesprit i rie felt distinguer
manson 1l mgne tnstsment au\dos de son t‘ableau
r 238

koschka séjourne souvent a Hambourg, ou il fréquente
i Carl Georg Heise, désormais directeur de la Kunsthalle.

avait réalisé son double portrait avec son compagnon,
M;erﬂarsteig, trente ans plus t6t, projet qui devait se refermer
un systéme de charniéres & la maniére d'un coffret. Pour
léter ce projet Kokoschka réalise cette troisieme toile pour
pas lelssarvnerge la face cachée du diptyque refermé. Il offre
Forme i ou le peintre se
nte sur scéne a la mamére d'un maglcuan Falsant appataitre
in avec I'ombre de ses mains, Kokoschka lie ici la magie
Peintre au pouvoir trompeur des images. L'inscription

ableau, La Forme magique du D’ Bassa, fait référence
évement au seérail, de Mozart, que Kokoschka et Heise

détails

OSKAR KOKOSCHKA

Matin et Soir (Le Pouvoir de la musique Il
[Morgen und Abend [Die Macht der Musik
1966

Huile sur toile

Zurich, Kunsthaus Zdrich 3
Legs Gertrud von Wyss-Ehinger, 1990

details
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OSKARKOKOSCHKA
Cycle Iithographique Pan
msplre du roman de Knut Hamsun

, 1975: 1976
Publié en 1978 =l
Lithographies sur papier [sélection]
Vienne, courtesy W8;K - \Mefie}rbither & Kohlbsc'her p =t
Pan 7
 Le Chien Esope avec Glahn [Der Hund Jsop mit Glahn]
Glahn prépare son sauper [Glahn bereitet sein Abendessen]
La Visite de Glahn & Edvarda et son pére [Glahns Besuch bei Edvarda und itrem Vater]
La Promenade en bateau [Die Bootsfahrt]
Glahn et Eva [Glahn und Eva] ¢
Edvarda surprend Glahn avec Eva [Edvanfa 0benﬂschr Glahn mit Eva]
Eva avertit Glahn [Eva warnt Glahn] -
La Mort d'Eva [Evas Tod]
Glahn tue son chien [Glahn tétet seinen Hund]

Glahn regoit fa lettre d'Edvarda [Glahn erhalt Edvardas anﬂ
La mort de Glahn [Glahns Tod]

Kokoschka, créateur d’affiches

Au cours de sa carriére, Kokoschka réalise de nombreuses affiches qui reflétent son évolution stylistique,
tout autant que ses préoccupations personnelles et politiques. Ses premiéres réalisations témoignent de
son intention de provoquer et d’asseoir une stature de personnage public. L’affiche annoncant sa piece
Meurtrier, espoir des femmes (1908) utilise I'iconographie religieuse de la Pieta et choque les Viennois
par sa crudité. Celle pour la promotion de la revue berlinoise Der Sturm (1910) montre l'artiste en paria,
le crane rasé, indiquant la blessure que lui ont infligée métaphoriquement les critiques injurieuses de la
bonne société. Mais Kokoschka utilise ce médium également pour prendre position, convaincu que les
artistes ont pour role d’alerter sur les périls qui menacent les sociétés. Cet aspect politique apparait
clairement dans Le Principe. Avec la Marianne en sang et la devise « Liberté, Egalité et Fratricide ! », il
exprime avec ironie sa crainte que les affrontements sanglants de novembre 1918 ne conduisent & une
guerre civile en Allemagne. Son affiche Aidez les enfants basques (1937), qu'il fit placarder dans les rues
de Prague, proteste contre le bombardement de Guernica et suggére que la Tchécoslovaquie puisse,
étre la prochaine cible. Un message jugé trop délicat par le gouvernement, qui fit retirer les affiches

par la police. L’affiche commandée pour les Jeux olympiques de Munich, en 1972, s’inscrit finalement
dans sa série de dessins au crayon de couleur plus intime et évoque son amour pour la Grece antique,
berceau d’'une Europe démocratique.

OSKAR KOKOSCHKA
« Liberté Egalité Frotricide» ou Le Principe
[‘Liberté Egalité Fratricide! oder Das Prinzip]
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OSKAR KOKOSCHKA

Autoportrait a deux faces, en peintre
[Selbstbildnis von zwei Seiten als Maler]
1923

Lithographie en couleurs sur papier (reproduction)

Fondation Oskar Kokoschka, musée Jenisch, Vevey
Photographie: Fondation Oskar Kokoschkq
© Fondation Oskar Kokoschka/Adagp, Paris, 2022

OSKAR KOKOSCHKA

Aidez les enfants basques'!
[Pomozte baslickym Détem!]
1937

Lithographie en couleurs sur papier [reproduction)

Fondation Oskar Kokoschka, musée Jenisch, Vevey
Photographie: Fondation Oskar Koknschka

© Fondation Oskar Kokoschka/Adagp, Paris, 2022

OSKAR KOKOSCHKA

Kouros 1, 1968, reproduit pour I'affiche
des Jeux Olympiques de Munich
1972

Impression sur papier (reproduction)

Fondation Oskar Kokoschka, musée Jenisch, Vevey
Photographie: Fondation Oskar Kokoschka

© Fondation Oskar Kokoschka/Adagp, Parig, 2022
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DER Y, VRH

OSKAR KOKOSCHKA

Autoportrait [Affiche Der Sturm]
[Selbstbildnis [Sturmplakat]]

1910

Lithographie sur papier-affiche (reproduction)

Fondation Oskar Kokoschka, musée Jenisch, Vevey
Photographie: Fondation Oskar Kokoschka
© Fondation Oskar Kokoschka/Adagp, Paris, 2022

OSKAR KOKOSCHKA

Pietd

Affiche pour la piece de théatre Meurtrier,
espoir des femmes [Mdrder, Hoffnung der Frauen]
pour la «Kunstschau» de Vienne

1909

Lithographie en couleurs sur papier (reproduction)




