Exposition Paris romantique

1815 - 1848

au Petit Palais a Paris (du 22-05-2019 au 15-09-2019)

(un rappel en beaucoup de photos, mais il y en manque aussi pas mal d’autres tant
I'exposition présente énormément d’ceuvres. Par ailleurs la qualité est trés moyenne a
cause de la disposition des ceuvres qui ne facilite pas la prise de vue, mais aussi a cause
des reflets provoqués par le fait que beaucoup d'ceuvres sont sous verre.

Aprés « Paris 1900, la Ville spectacle », le Petit Palais présente « Paris romantique » et poursuit ainsi
son évocation des grandes périodes fondatrices de l'identité de Paris. Cette exposition-événement offre
un vaste panorama de la capitale durant les années romantiques, de la chute de Napoléon a la
révolution de 1848.

Plus de 600 ceuvres -peintures, sculptures, costumes, objets d’art et mobilier- plongent le visiteur dans
le bouillonnement artistique, culturel et politique de cette époque. Grace a une scénographie immersive,
le parcours invite a une promenade dans la capitale a la découverte des quartiers emblématiques de la
période : les Tuileries, le Palais-Royal, la Nouvelle-Athénes, la cathédrale Notre-Dame de Paris de
Victor Hugo, ou les Grands Boulevards des théatres. Dans le méme temps, un volet dédié aux salons
littéraires et mondains est présenté au musée de la Vie romantique et compléte I'exposition.

Le parcours qui suit le déroulé d’'une journée débute au petit matin dans les salons du palais des
Tuileries, résidence royale et siege du pouvoir politique. Grace a des préts exceptionnels, notamment du
musée des Arts décoratifs, certains intérieurs sont évoqués ainsi que des personnalités qui ont influencé
la mode, comme la duchesse de Berry ou pratiqué les arts comme Marie d’Orléans, fille de Louis-
Philippe, dont I'ceuvre sculpté est remarquable.

La journée se poursuit par une balade au Palais-Royal. Une maquette ancienne provenant du musée
Carnavalet et une spectaculaire reconstitution scénographique permettent de revivre I'animation propre
a ce temple du commerce et des plaisirs. Un ensemble d’objets de luxe, petits bronzes et accessoires
de mode

rappellent le raffinement de I'artisanat d’art de cette époque. Une sélection de costumes, prétés par le
Palais Galliera illustrent également le « chic » des Parisiennes et des dandys faisant de Paris la capitale
de la mode.

Le visiteur découvre ensuite un accrochage a touche-touche d’ceuvres, qui recrée le Salon tel qu'il était
présenté au Louvre. Peintures et sculptures s’y répondent et les représentants des différentes
tendances artistiques y sont présentés cote-céte. On retrouve ainsi Chassériau, Delacroix, Girodet,
Ingres, ou encore Vernet et Delaroche, a c6té de Bosio, David d’Angers, Pradier ou Préault pour la
sculpture. A

Le parcours se poursuit par une salle dédiée au golt pour le Moyen-Age que 'on redécouvre apres la
Révolution. Il inspire les peintres « troubadour » avant d’enthousiasmer les artistes romantiques. Le
succes du célebre roman de Victor Hugo, Notre-Dame de Paris (1831) ravive la passion populaire pour
des « siécles obscurs » et le patrimoine du vieux Paris pittoresque.

L'exposition rappelle ensuite que cette effervescence culturelle a pour toile de fond une forte instabilité
politique. En juillet 1830, le roi Charles X est renversé. A sa place, Louis-Philippe, est porté au pouvoir
mais n’en devient pas moins trés vite impopulaire. Les émeutes sont nombreuses, comme en témoigne
la célébre lithographie de Daumier, Le massacre de la rue Transnonain (1834). Un ensemble de
caricatures politiques de Daumier ou Grandville restitue les débats et les luttes politiques de la période
tandis qu’une sélection de peintures et de sculptures rappelle les combats menés dans les rues de Paris
en juillet 1830.

Le theme révolutionnaire est également abordé par le biais de deux ceuvres emblématiques créées la
méme année, en 1830 : Hernani de Victor Hugo et La Symphonie fantastique d’Hector Berlioz. Sont
évoqués également les grands chantiers «politique» de la monarchie de Juillet comme I'achévement de
I’Arc de Triomphe de I'étoile, celui de la Madeleine ou le tombeau de Napoléon aux Invalides.




La période voit également apparaitre le mythe de l'artiste bohéme, en quéte d’inspiration et de
reconnaissance, incompris du public bourgeois et voué a la misére. Des peintures et gravures évoquent
la vie de ces artistes mais également les divertissements populaires comme les bals et les fétes
costumées qui se développent a cette période : le monde des étudiants et des «grisettes» du quartier
latin.
Le visiteur part ensuite a la découverte de la Nouvelle Athénes, quartier situé autour de la rue des
Martyrs dans l'actuel 9e arrondissement, et qui abrite alors de nombreux ateliers d’artistes : celui d’Ary
Scheffer, aujourd’hui musée de la Vie Romantique, de Géricault et pendant un temps, celui de Delacroix
mais aussi les demeures de George Sand, Chopin... Tandis que les collectionneurs, colonisaient la
Chaussée d’Antin.
La journée se termine sur les Grands Boulevards, lieu de promenade et de distraction favoris des
Parisiens ou se situent le Théétre italien pour 'opéra et les salles de spectacles plus populaires. On
retrouve les figures des grandes « vedettes » comme l'actrice Marie Dorval, I'acteur Mélingue, le mime
Deburau, la cantatrice Maria Malibran, les danseuses Fanny Essler et Marie Taglioni a travers des
portraits, des objets-souvenirs et des projets de décors et de costumes.
Le parcours se clét par la révolution de 1848 et la désillusion de la génération romantique avec la
présentation du manuscrit original de L’Education sentimentale de Gustave Flaubert.
Des dispositifs de médiation numériques pour prolonger I'expérience de visite Une premiere borne
numeérique rappelle le contexte politique de la période a travers quatre épisodes historiques : la
Restauration, la révolution de 1830, la Monarchie de juillet et la révolution de 1848.
Un second dispositif présente une carte interactive de Paris pour situer les monuments ainsi que
les lieux de divertissement, artistiques, littéraires et politiques emblématiques de la période romantique
évoqués dans I'exposition.
Enfin, une application mobile invite le public a prolonger I'exposition en partant dans Paris sur les traces
toujours palpables de cette époque. Le parcours, sous forme d’un jeu de piste, permet de découvrir de
maniére ludique les principaux quartiers évoqués dans I'exposition. Réalisée avec 'agence Ma Langue
au chat, elle est disponible gratuitement pour iOS et Android en francgais et en anglais, et propose deux
parcours, un pour les familles et I'autre pour les adultes.
Par ailleurs, le Petit Palais offre une programmation exceptionnelle d’'une vingtaine de concerts
romantiques, un acces libre a 'auditorium et dans les salles du musée, ainsi que des cycles de
conférences et de projections. o
COMMISSARIAT GENERAL :
Christophe Leribault, directeur, Petit Palais
Jean-Marie Bruson, conservateur général honoraire, musée Carnavalet-Histoire de Paris
Cécilie Champy-Vinas, conservatrice des sculptures, Petit Palais

Remarque : comme a chaque exposition au Petit Palais on admirera la qualité de la scénographie qui
permet de bien présenter « I'époque » dans laquelle les ceuvres présentées ont été créées.
Je mets ci-dessous quelques photos de cette présentation.
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Napoléon avait révé de faire de Paris une mégalopole qui serait la capitale politique de I'Europe. La
chute de 'Empire 'empécha d’accomplir ce dessein, mais les Parisiens de la Restauration et de la
monarchie de Juillet avaient tout de méme la conviction de vivre dans la premiere ville du monde,
capitale artistique, musicale et scientifique, mais également capitale des plaisirs et de la mode.
Beaucoup d’étrangers partageaient ce sentiment et pensaient que seule I'approbation parisienne pouvait
leur assurer une reconnaissance internationale. De ce fait, la ville fourmillait d’exilés volontaires,
musiciens comme Rossini, Liszt ou Meyerbeer, scientifiques, comme Alexandre de Humboldt, écrivains,
comme Henri Heine, mais aussi de réfugiés fuyant des situations politiques difficiles, comme Adam
Mickiewicz, Frédéric Chopin ou la princesse Belgiojoso.

Le brassage de toutes ces influences extérieures, dans un contexte relativement libéral, favorisa
I'éclosion d’une effervescence intellectuelle unique dans une Europe ou beaucoup de nations vivaient
encore sous un régime oppressif.

I. Le palais des Tuileries

Eclipsé par le chateau de Versailles depuis que Louis XIV y avait fixé la cour, le palais des Tuileries
devint, du Consulat au Second Empire, la résidence parisienne permanente du chef de I'Etat. Symbole
méme du pouvoir du souverain, il disparut dans les incendies de la Commune de Paris en 1871 et la
jeune llle République renonga a le reconstruire. Pendant la période concernée, le palais fut occupé
successivement par la branche ainée des Bourbons, Louis XVIII et Charles X, de 1814 & 1830, puis par
la maison d’Orléans, avec Louis-Philippe ler, de 1830 a la révolution de 1848.

Sous la Restauration, le seul personnage vraiment populaire de la famille royale fut la duchesse de
Berry, image de «bonté, douceur, esprit, gaieté». Soucieuse d’étre a la mode, elle meubla son
appartement du pavillon de Marsan dans le godt le plus nouveau, et sut animer le vieux palais en
organisant des fétes, dont certaines sont restées célebres, comme celle du 2 mars 1829, bal costumé
durant lequel fut dansé le quadrille de Marie Stuart.

Sous Louis-Philippe, plusieurs membres de la famille royale furent appréciés des Parisiens, a
commencer par Ferdinand Philippe, le prince héritier ; succédant a la duchesse de Berry comme
occupant du pavillon de Marsan, il favorisa le retour aux styles du XVllle et aux meubles en marqueterie
Boulle, tout en collectionnant la peinture moderne. Sa mort brutale en 1842, d’un accident de voiture,
sema la consternation. Une de ses sceurs, 'attachante princesse Marie d’Orléans, artiste de talent,

était plutot férue de Moyen-Age; elle fit aménager dans son appartement un surprenant salon-atelier
neogothique.

La barriére de Clichy. Défense
de Paris, le 30 mars 1814

w0 |
Huile sur toile

Paris, Musée du Louvre, Département des Peintures |

HORACE VERNET (1789-1863) :
|

Ce tableau immortalise la défense héroigue,

fin mars 1814, aux derniers jours de la campagne de
France, de la barriére de Clichy, contre les troupes
russes, par la garde nationale, composée alors d’un |
ensemble hétéroclite d’étudiants, d'invalides et de
bourgeois sans expérience. La capitulation de Paris

fut signée par le maréchal Marmont dans la nuit

du 30 au 31 mars 1814. |




et le soulagement de voir la guerre finie, leur firent
~d'abord un accueil hostile ; le bon ordre du défilé

et le comportement amical du tsar gagnérent les

- sympathies et la parade se termina dans Uallégresse.

GEORGE ARNALD @763-1841)
Paris vu de Montmartre

1822
Huile sur toile
Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Farls

Cette grande toile embrasse l'ensemble de la ville
de Paris sous la Restauration, vue des hauteurs

de Montmartre, telle que Rastignac avait pu la
contempler avant de lancer son fameux « A nous
deux, maintenant ! » (Balzac, Le Pére Goriot. Restée
dans ses limites de la fin de U'Ancien Régime, la

ville était toujours enchiissée dans une banlieue
bucolique. Comptant alors & peu prés six cent mille
habitants, elle allait considérablement se développer
sous la monarchie de Juillet, avec la premiére
vague d'industrialisation, pour atteindre le million
d"habitants vers 1850,
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EUGENE LAMI (1800-1890)
Une soiree chez le duc d' Orléans
aux Tuileries

1842
Aquarelle
Chantilly, miusses Condé, don anonyme, 2016

La soirée se déroule dans le «salon d'attente»

de la duchesse d'Orléans, qui est assise, 2 droite,
avec une couronne de fleurs dans les cheveux. Le
duc d'0Orléans se tient debout devant la cheminée.
Uaménagement du salon, avec ses armoires de style
Boulle et ses vases chinois, témoigne de la passion
du duc «pour les vieux meubles, les vieux vestiges
el les viellles religues des vieux siecless, évoquée
par Jules Janin dans Un hiver a Paris [1843].




PROSPER LAFAYE anoe- 1883)

& RICHARD FLATTERS a2z 1976)
La famille du duc d'Orléans
aux Tuileries

HAS
Muike swr Coile
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Amateur & art éclaird, le duc d'Orldans ne semble
pas privilégler un style en particullier et Uéc

de ses golts est notabls dans ce portrait de
Représont® aux colés de son épouse, Halane

de Meckiembourg-Schwerin, et de ses deux fils,
dans un intérieur intime qui pourrait 8tre aux
Tuileries, le duc " Oridans est environn un
bureau plat de style Louis WY, dune paire de
meubles d'appui &n bois noirci ornés de bronzes
dorés, de vasas do Chine montés, d une chaise

& haut dossier an bois tournE dans Vesprit du
mobiller hotlandais du om® siecle.
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ALEXANDRE-LOUIS BELLANGE
(1799-1863)

Meuble d’appui de la salle @ man
du duc d'Orléans aux Tuileries

1540

Bati de chéne, plocage d'chene, coaille,
cuivie el argenl blanc, bronze dord
marbre griniie, intéricur en palissandre




13

ANTONIN MOINE (796-1849)
Marie-Amélie,
reine des Francais

1855
Marbre
Faris, musées Carnavalet, Histaire de Paris

D'origine sicilienne, la reine Marie-Ameélie

était alors agée de quarante-cing ans et mére

de dix enfants. Dans cet étrange portrait, présenté
au Salon de 1833, Moine semble s'intéresser
“avantage au costume de la reine, somptueusement
vétue a la mode 1830, qu’a sa personnalité.

ECOLE FRANCAISE
Louis-Philippe I’ (1775-1850)

et sa famille

Vers 1832

Huile sur toile
Mersalllen, musée nations! des chiteaux de Vorsalltes et Triamon

Loin des fastes de ['ancienne cour, Louis-Philippe

voulait mettre en avant la simplicité de sa vie

de famille. Il est ici entouré, a droite, de sa sceur,
Adétlaide, et, 3 gauche, de La princesse Louise,
habillée de noir, et de la reine, Marie-Amélie. Juste
derriére le rol se trouve Ferdinand, duc d'Orléans,
héritier du tréne ; & ses cdtés, & droite, Louis, duc
de Nemours, et Henri, duc d’Aumale, et, & gauche,
Francois, prince de Joinville, puis les princesses
Marie et Clémentine. Enfin, & cté de La reine,

le dernier-né, Antoine, duc de Montpensier.
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ARY SCHEFFER (i795-1858)
Marie d'Orléans

1857
Huile sur toile
Chantilly, musie Condé, don de Marjolin-Scheffer, 1899

Deuxiéme fille de Louis-Philippe, Marie d'Orléans
recoit dés son plus jeune dge une solide instruction.
Le peintre d’origine hollandaise Ary Scheffer lui
enseigne le dessin, depuis ses huit ans. En 1832,

le mariage de sa seeur Louise avec Léopold, roi

des Belges, laisse un vide dans la vie de Marie,

qui s'investit alors pleinement dans la pratique

du dessin et de la peinture. Yers 1834, elle s'essaie
a la sculpture avec Ary Scheffer. Elle se montre
trés douée et devient rapidement une artiste
reconnue dans le domaine.
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MICHEL-VICTOR CRUCHET
(1815-1899)

Prie-Dieu pour le salon
de la princesse Marie

Yers 1835
Chene, velours

wvre, Dépariement dos

Marie d'Orléans charge U'architecte Théodore
Charpentier, auteur de l'excentrigue manoir
gothique du poéte Alcide de Beauchesne a Neuilly,
d'aménager son salon et de meltre en scéne des
meubles des xv*, xv* et xw* sikcles, achetés chez
des antiguaires ou fabrigués par des ébénistes

el des sculpteurs sur bois contemporains, comme
Michel-Victor Cruchet. Celui-cl exécute ainsi son
prie-Dieu et un socle destiné a recevoir un buste
de Jeanne d’'Arc, tous deux de style néogothique.

HENRI DE MONTAUT 825-1890?)
Salon de la princesse
Marie d’'Orléeans

1848
Crayon
Paris, musée des Arts décoratifs

Daté de 1848, soit neuf ans aprés la mort de la
princesse, ce dessin présente le coin de la fenétre

du salon garnie de vitraux. Aménagé en oratoire et
fermé par la cloture a remplages gothiques livrée
en 1837 par Charpentier, il comportait un dressoir
du xv* sigcle, Des chaises en chéne, au haut dossier
ajouré et sculpté, dans U'esprit des siéges hollandais
du xwi® siécle, complétent, avec un lutrin gothique,
cet ameublement ancien et en partie recomposé.

MARIE D'ORLEANS (815-1839)
Amazone et son léevrier
Entre 1835 et 1858

Pariz, musde de La Vie Romantigus

Cavalier sautant une palissade,
dit aussi Chasse au faucon

Entre 1835 ¢t 1838
Platre

Parts, musée de La Vie Romantigue

Dés son enfance, Marie d’Orléans, fille de
Louis-Philippe, bénéficia des lecons du peintre

Ary Scheffer qui décela rapidement ses talents

de sculpteur. Ces deux charmantes statuettes qui
représentent des cavaliers du Moyen- .ﬁge ="adennant
aux plaisirs de la chasse, témoignent du précoce
talent de la ieune princesse,
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PROSPER LAFAYE (i806-1883)
Salon de la princesse
Marie aux Tuileries

Vers 1838
Huile sur toile
Yeraailies, mus#e national des chiileaus de Yersailies ot Trianon

Le salon des appartements de Marie d'Orléans

au palais des Tulleries est réaménagé & partir

de 1835, sous la direction de l'architecte Théodore
Charpentier, dans le goiit Moyen-Age et Renaissance
qui regne alors. Sous un plafond 3 caissons peints et
sculptés, Marie d'0rléans feuillette un livre d"heures
enluminé posé sur un pupitre gothique. Au milieu du
salon figure, sur un socle orné de dragons, d'anges
et de démons, le platre de sa Jeanne d’Arc pleurant
8 la vue d’un Anglais blessé qui l'avait révélée ala
sculpture en 1834,

MARIE D’ORLEANS (i813-1839)
Jeanne d’Arc pleurant
@ la vue d'un Anglais blesse

Vers 1834
Platre

Grenoble, musée de Grenoble

Cette élégante statuette s’inspire d’une chronique

de la fin du Moyen-Age selon laquelle Jeanne d’Arc ne
pouvait s’empécher de pleurer en voyant ses ennemis
blessés. Peu de temps apres la réalisation de cette
sculpture, en 1835, Louis-Philippe commanda a

sa fille une autre statue de Jeanne d’Arc, en pied,

pour le musée de Versailles.

II. Le Palais-Royal
Les guides de Paris du début du XIXe siécle sont unanimes : le Palais-Royal constitue I'épicentre

incontesté de la vie parisienne.

Construit en 1628 pour le cardinal de Richelieu, le Palais Royal devint plus tard la résidence de la famille
d’Orléans.

Entierement réaménagé a la fin du XVllle siecle, il acquit alors une grande popularité, due aux nombreux
commerces et lieux de divertissement installés dans ses galeries. Confisqué sous la Révolution, il fut, en



18

1814, restitué au duc d’Orléans, futur Louis Philippe, qui y résida jusqu’a son accession au tréne en
1830 et en confia la rénovation a I'architecte Pierre Fontaine. Fontaine agenca notamment la magnifique
galerie d’'Orléans, I'un des plus célébres passages couverts de la capitale, qui abritait des dizaines de
boutiques et permettait aux flaneurs de se livrer aux plaisirs du shopping sans craindre les intempéries.
Le Palais-Royal était en effet extrémement reconnu pour ses commerces ou I'on trouvait les articles de
luxe les plus divers : étoffes, pendules, petits bronzes, bijoux, porcelaines et colifichets en tout genre

qui faisaient la réputation de la capitale. D’autres distractions attiraient cependant : le lieu était renommé
pour ses cafés et ses restaurants, comme Véry, Véfour ou les Freres Provengaux qui offraient ce qu’il y
avait alors de meilleur en matiére de gastronomie. Mais le Palais-Royal abritait également des plaisirs
moins avouables : il était devenu le repaire des joueurs et des prostituées qui recevaient dans les étages.
La popularité du Palais-Royal, extréme jusqu’au début des années 1830, se tarit progressivement au
bénéfice des Grands Boulevards, lorsque le racolage et les jeux de hasard furent interdits.

ALFRED, COMTE D’'ORSAY
(1801-1852)
Autoportrait

1845

Huile sur toile
MMMM&M

S'iL affectait une recherche extréme mum

de ses gilets, de ses gants ou de ses L -
point d’étre comparé & Beau Brummell modéle
dntmhsﬁnmumuunmvnwmig |
morgue de ce dernier et présentait au ;
une physionomie ouverte et bienveillante ,_!ﬂ.-’h‘?;
cultivant de multiples talents : peintre, sculpteur,

muiﬂmmmmmrd-wmm '-,;
lui-méme et pour son entour

GABRIEL LEPAULLE (i804-1886)
Eugene Sue (1804-1857),
écrivain

1836
Huile sur toile
Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Paris

Avant de devenir, avec la publication des Mystéres
de Paris, en 1842, un auteur a tendance socialiste,
Eugéne Sue avait mené, grace a la fortune héritée de
son pére, |a vie d'un dandy excentrique. «Il n"avait
pas seulement le godt du luxe, il en avait le génie.
Ses folles prodigalités partaient de son imagination
‘autant que de son caractére. Il inventait des sujets
de dépense comme des sujets de romans. »

A ce rythme, son héritage fut dissipé en sept ans.
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d'une Parisienne : 8 hewres
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Détail
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Cabaret a liqueurs

Vers 1820-1850
_ mmﬁem .
: mquuﬁw mm
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JEAN-BAPTISTE DESVIGNES
(1786-1826), DECOR ATTRIBUE A

Coupe
Vers 1815-1825

Paris, musée des Arts décoratlis
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Redingote d'éte

Yers 1820
Pigue de coton blanc. toile de lin blanche

Paris, Palnis Galliera, musde dé la Mode de (a Ville de Paris,
don de la Sociélé de |'histmre du caslume

Mannequinee aved :

Chemise

Vers 1850
Lin Manc: chiffre brode an il de coton rouge
«AL» [Autvine Luzarche]

Paris, Palais Galliera, musée de la Made de La Ville de Paris,
_mnummmmu‘m

Gilet de dessous,
porté par James Pradier

Vers 1850

Pigue de coton blane, broderies en fils
de coton blanes a motifs floraux,

toile de coton blanche, cordon en coton

Parls, Palals Galllera, musée de 3 Mode de la Ville de Paris,
dmamu_&nm

Gilet

Vers 1850

Taffetas de soie creme imprimé de motifs Moraux

verts, rouges ef hruns, toile de colon éerue,
willets en métal, cordon en coton

Parls, Palais Galliers, musée de la Mode de 1a Ville de Paris,
don de la Sociétd de Uhistolre du costume

Col-cravate

Vers 1835
Givos de Tours (?) en soie marron, douhlure
en toile de coton enduite, cuir, bonele en metal

Paris, Palais Galllera, musée de ln Mode de La Ville de Paris,
dan te la Socidté de histaire du costume
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BRONZES & PENDULYES

: Véritable phénomeéne de société, la productmn

“bronzes, qui s’adaptent parfaitement a la décoratior
~des intérieurs bourgems, deviennent plus faciles

des fabricants de bronze tels la maison Susse et

de statuettes en bronze connait un incroyable f
renouveau sous la Monarchie de Juillet. Les petits

a produire grace a Uinvention des procédés de
réduction mécanique, adaptés a la fonte au sable,
plus rap|de et économique que la traditionnelle
fonte a la cire perdue. Ces innovations font le succés

de sculpteurs tels Barye, Pradier ou Feuchére. :
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WEES DEGOUT POUR GILETS
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COFFRES A OUYRAGES
OBIETS DE TABLETTI RS

LﬂUI&ALEKANBRE BRUNEAU
(ACTIF A PARTIR DE 1825)

JULES COQUELIN (Actir entnr:
1830 ET 1843), FLACONS ET BOITES

LO UIS—\«"IET_(]RHELHY LENAIN
(VERS 1807 APRES 1863), COUVERTS
Necessaire de toilette

pour dame

1H36-1858

Palissandre et cuivre, maroquin et velours,

miroir, argent doré, cristal, ivoire, écaille, acier
Paris, musée des Arls décaratife
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Paire de bretelles
portee par Balzac

Vers 1830
- Etoffe de crin brodée
Paris, Maison de Balzac

II1. Au Louvre : le Salon

Instituée a la fin du XVlle siécle, cette grande exposition avait lieu traditionnellement dans le Salon carré
du Louvre, d’'ou son nom. Le Salon reste au début du XIXe siécle 'événement majeur de la vie artistique
parisienne. Abondamment commenté dans la presse, il constituait la principale exposition d’art
contemporain : tous les jeunes artistes aspiraient a s’y faire admettre par le jury, bien conscients que de
leur succes au Salon dépendait la réussite de leur carriere. Devant le succés de la manifestation, qui
rassemblait au fil des années un nombre croissant de peintures et de sculptures, il fallut bientdét annexer
plusieurs enfilades de salles du musée et la rendre annuelle a partir de 1833. Tous les genres et tous les
styles y étaient représentés et les tableaux étaient accrochés les uns contre les autres, tandis que les
sculptures étaient reléguées au rez-de-chaussée.

Les salons des années 1820 virent '’émergence du romantisme en peinture, avec la présentation des
ceuvres maitresses de Géricault (Le Radeau de la Méduse, Salon de 1819) et de Delacroix (La Barque
de Dante, Salon de 1822, Les Massacres de Scio, en 1824, Le Christ au jardin des Oliviers, en 1827).
Dans les années 1830, ce fut au tour des sculpteurs de la nouvelle école de se faire remarquer : au
Salon de 1831 exposeérent ainsi Barye et Duseigneur, dont le Roland furieux est aujourd’hui encore
considéré comme 'un des manifestes du romantisme en sculpture. Dans les années 1830, le jury fit
régulierement exclus et développérent de nouvelles stratégies de vente et d’exposition.

L’hégémonie du Salon, jusque-la incontestée, commencait alors a étre mise en cause. Ne sont
présentées dans cette salle, sauf exception, que des ceuvres ayant figuré a ces salons.
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ETIENNE BOUHOT (1780 1862)
Entrée du Louvre

ou Vue de 'enirée principale
du Musce royal

in22
Huile sur Loile
Salon de 1822 " 147

Parta, Mussw Carnavabet-Hindsire do Paris (sn dépdt su muses du Loowm]

Ce tableau représente, 4 gauche, Uentrée du musée
du Louvre, dans la rotonde de Mars, inaugurée

par Napoleon en 1803 et qui donnait sur la cour du
Carrousal,. On distin au foand la Grande Galerie st
adroite lesr. ne 52 Salnt-Louls-du-Louvra,
dont La demol | en 1811, devait
s'achever en 185

HIPPOLYTE MAINDRON (i80i-1884)
L'archidruidesse Velléda
contemplant la demeure
d’Eudore

IH39
Matre
Salon de 1839, o 2278

Angary, rimdes d Angers

Eléve de David d'Angers, Maindron présenta le modéle
en plitre de Velléda au Salon de 1839, ol il obtint

un vif succés, Le sculpteur avait puisé son inspiration
dans Les Martyrs de Chateaubriand, dont un extrait
élait sxplicitement cité dans e livret du Salon.
L'héroine, Velléda, s"éprend d'Eudore, un chritien qui
combat dans Uarmée romaine, mais son amour n'est
pas partagé. Maindron représente la pritresse

a linstant ol, dédalgnée, elle semble méditar

des projets de vengeance.
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JEHAN DUSEIGNEUR (1808-1866)
Roland furieux

1B67

Bronze, lonle realisiée en (867 d'apris

te modile exposé an Salon de 1831, n° 2215
Paris, musds du Louwre, Départoment des

Considéré comme une euvre manifeste du
remantisme en sculpture lors de la présentation

du platre au Salon de 1831, le Roland furieux

est Uouvrage d'un jeune artiste qul, pour son
premier Salon, souhaitait faire un coup d"éclat

tout en démontrant sa maitrise du nu académigue.
Choisissant un passage du poéme épigque de LArioste,
le sculpteur met en scéne son héros, Roland, au
moment ol, au paroxysme du désespoir, il vient
d'apprendre la trahison d’Angélique, sa bien-aimee.

MARCEL SAUNIER (18.-1842)
Don Juan et Haidée

on de (B39, n* (885

Porte, mutde o8 Ls Vie remani gus

Le Don Juan de Byron, publié en 1819 et traduit dés
1821 en francais, raconte les péripéties d'un jeune
Sévillan & travers UEurope et La Méditerranée

au om® siécle. Le texte eut un vif succes et inspira

de nombreux artistes de La génération romantique.
Marcel Saunier, un peintre peu connu gui meurut
prématurément, présoenta au Salon de 1837 ce tableau
qui illustre un épisode du voyage de Don Juan,
recueilli aprés un naufrage sur une ile grecque

par La fille d"un pirate, Haidée.

THEODORE GUDIN (so2-1880)
Trait de dévouement
du capitaine Desse

TS
Hwile sar toile
Salon de (R3], 0~ M

Merdesun, ruses s o - At

Connu pour ses paysages de tempétes, Théodore
Gudin fut d abord marin avant de se consacrer a la
peinture. Il représeante ici un Episode réel : en 1822,

Ie vaisseau La Julia, commandeé par e capitaines
Descss, parti de Bordeaux vars Ulle Bourbon

lLa Réunion), sauva Uéquipage d'un bateau en
ditresse, le Columbus. Gudin met moins Uaccent sur
s bravoures du capitaine que sur s caractérs terrifiant
de la scéne, avec ses vagues gigantesgueas et les
navires déseamparés dans la tempéte,




HORACE VERNET a789-1863)
Mazeppa aux Loups

1826

Huile sur toile

Répligue autographe du tablean
expose an Salon de 1827, n® 2444
Avignen, muses Caboot

Paru a Londres en 1819, le Mazeppa de Byron, traduit
en France dés 1822, eut un immense succés : il
racontait la punition cruells d"un jeune page polonais,
condamné pour adultére a ot un chaval

alors la nouvelle écols
de Sardanapale de De
Yernet faisait écho
Boulanger [musé
inspira un poeme

CLAUDE BONNEFOND (1796-1860)
Officier grec blessé

1826
luile sur taile
Lyan, musds des Bagus- Arts

Mé & Lyon, ol se déroula le débul de sa carriére,
Claude Bonnefond se rendit 4 Rome en 1824 ot sa
maniére évolua au contact des artistes francais
installés dans la Yille &ernelle. En 1826, abandonnant
un moment les scénes de genre romaines, il peignit
cet Officier grec blessé, attestant avec chaleur de
I'émation soulsvée dans toute 'Europe par la révolts
du peuple grec contre le gouvernement turc.

THEODORE GERICAULT 791-1824)
Course de chevaux libres

87
Huile sur toile
Ly, palais des Beaus-Arts

Emn 1816, Théodore Géricault décida de partir & ses
propres frais en ltalie. Passionné d"équitation,

il assista, & Rome, & la traditionnelle course des
chevaux libres sur le Corse, qui cloturait le carnaval.
Fasciné par le spectacie, Géricault envisagea d'en
tirer une toile monumentale pour Laquelle il peignit
une vingtaine d"esquisses, dont celle du musse

de Lille qui représente Uarrivée des chevaux

sur la piazrza Veneria.




GUILLAUME BODINIER (17951872)
La demande en mariage

|25

Hunile sar todtos
Salon de 1BZT o= 102
Angers, mrirtdes dAngers

Eléve de Pierre Gudrin, Guillaume Bodinier séjourna
cing ans 8 Rome ol il se lia d amitié avec les peintres
Wictor Schnetz et Léopold Robert. Il fut, comme eux,
séduit par les costumes et les mours pittoresgques
du petit peuple de Rome. De retour & Paris, il
présenta au Salon de 1827 cetie Demande an mariage,
qui, par sa composition an frise. n'est pas sans
dvoguer La disposition des reliels antigues

tout en restituant parfaitement la couleur locale

de cette scene italienne.,

JEAN-DOMINIQUE INGRES
(1780-1867)

Henri IV jouant avec ses enfanis

1By
Nuaile sar toile
Salon de 1824, n" 925

Paria, Patit Palars, rmosas des Beaus-Arts

Sous la Restauration, la popularité d'Henri IViut a
=son combie ; le premier roi Bourbon devint le modéle
insurpasse du roi juste et débonnaire. Au Salon

de 1817, plusiaurs toiles évoquaient le monarque,
dont la menumentale Entrée d"Henri IV dans la ville
de Paris par Gérard. La méme annde, Ingres, installé
& Rome, s'inspire d’ une anecdote célébre : Hanri IV
aurait recu un ambassadeur alors qu'il jouall avec ses
enfants et les portait b quatre pattes sur son dos.

EUGENE DELACROIX (1798-1863)
Les convulsionnaires de Tanger
1837-1858

Huile sur toile

Salon de 1838, n* 457
Etats-Uniz, Minnaapalia, Minnsapotiz instituie of Arvs

En janvier 1832, Eugéne Delacroix partit pour le Maroc
en mission diplomatique : ébloul, il y multiplia notes
et croquis qui lui servirent de sources d'inspiration
jusqu’'a la fin de sa vie. Ce tableau, un des
chefs-d"muvre de Uartiste, fut réalise cing ans

apris le retour en France et exposé au Salon de 1838,
Il représente une procession & Tanger a laguelles
Deiacroix a assisté durant son séjour. La touche

vive et colorée du peintre restitue & merveille
Ustmosphare viclente et débridée qul accompagnalt
ce ritusl musulman.
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VICTOR SCHNETZ (1787-1870)
Diseuse de bonne aventure

124
Huile sur toile
Salon de 1824, n* 1559

Arvas, rmarsde des Braun-Arts

Eléve de David, Victor Schnelz échoua A plusieurs
reprises au concours du Prix de Rome avant de partir
3 ses propres frais pour 'ltalie, ol il séjourna quinze
ans. Avec deux camarades de Uatelier de David,
Liéopold Robert el Francois-Josaph Mavez, il inventa
un nouveau genre, la « scéne populaire romaine i,
dont il envoya réguliérement des exemples au Salon.
Ce tableau, exposé en 1824, représente une diseuse
de bonne aventure qui prédit un brillant avenir

au futur pape Sixte Quint [1521-15%0).

ANTONIN MOINE @796-1849)
Les Lutins en voyage

Vers 18351
Platre patingd
Salon de IR31, n* 2554

Poris, musds du Lowre, Departement ded Soulpliures

Formé comme paintre & I'Ecole des beaux-arts, dans
les ateliers de Girodet et de Gras, Moine se réviéla
sculpteur au Salon de 18317 avec ce reliel. L auvre,
manifesternent inspirde de La littérature fantastique,
en vogue & 'épogque romantique, représente deux
diablotins chevauchant un étrange monstre allé,
mi-reptile, mi-cheval. La qualité et la vitalité du modelé
furent trés admirées au Salon et firent de Molne Uun
des chels de file du romantisme en sculpture.

FELICIE DE FAUVEAU (1801-1836)
Christine de Suede refusant
de faire grace a son grand
écuver Monaldeschi

Bz7

Ce relief, exposé au Salon de 182
un épisode célébre de Lo

de Suade. Alors gu'ell
Fontainebleau, lar

son amant, Giovan

Les parsonnages sont

mais le tragigque de La sc
pittoresgue. Le relisf, tr
particuliérement admiré pa
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THEODORE CHASSERIAU (1819-1856)
Sapho préte a se précipiter
du rocher de Leucate

1849
Huile sur hois
Salon de 1850, n* 535

Paris, musde o Drsay [déptt dy masds dy Logyrs!

Théodors Chassériau s'inspirs ici du mythe

de Sapho, la podtesse grecque gui, s"ét

du jeune Phaon, réputé pour sa t

supporter d'étre repoussée. Au dé

¢lle s& rendit & Leucate et, aprés avoir chanté
une derniére fois, accompagnée de sa lyre, elle
st jota du haut d'un rocher.

FRANCOIS GERARD (770-1857)
Sainte Thérese

7

il sur toite

Salon de 1827

Faris, infirmeris Mane. Theress

Ce tableau élait destiné & décorer le maftre-autel

de [a chapells da infirmarie Marie-Thérese,
institution charitable fondée an 1819 par Célesto

de Chateaubriand, U'épouse du célébre écrivain.

Pour représenter sainte Thérése d'Avila en prigre, lo
peintre recourt & des tonalités nautres qul dvoquent la
palette des artistes espagnols du xw® siécle, alors i la
mode. Trés remargué au Salon de 1627, le tableau esi
considérd comme U'un des derniers chefs-d' muvre du
peintre, plutdt connu comma portraitisie.
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HORACE VERNET (789-1863)
Prométhée polonais ou Allégorie
de la Pologne vaincue

18351
Humile sur Coile
Paris. Socikts "H!I‘{!nqu! ol Lftdralre pelanpies, BiiliniFague |

En 1837, une révolte contre Uempereur da Russie gui
régnait alors sur la Pologne fut réprim

Elle provogqua U'émigration en Fr

mitliers de Polonais, dont le poét

le pianiste Frédéric Chopi

Vernet pelgnit son All

ol le pays martyr est pe

mort qui, t=l Prométh

qul symbolise le tsar russe

ALEXANDRE-MARIE COLIN
(1798-1875)

Sara la baigneuse

1R
Huile sur Loile

i, ragsde Bolis

Les Orientales, publicc
constitudrent un forr
les artistes des anrs
baigneuse ful '

qui suivirent |

son érotism

d'orientali

alindole

au sortl

PAUL DELAROCHE (1797-1856)
Cromwell et Charles I°r

18351
Huile sur toile
Salon de 183351, n* 2270

WEimes, mueste des Beoux-Arts

Paul Detaroche fut l'un des peintres les plus
populaires de sa génération. IL s'imposa commea L
chef de file d"un «genre historique » qui privilégiait

les formats monumentaux et les sujets spectaculairas.

Le Cromwell et Charies I, arrivé tardivemant au
Salon de 1831, exerca une véritable fascination sur le
public. Inspiré des Quatre Stuarts de Chateaubriand,
le tableau fait se confronter Cromwell, Vusurpateur
du tréne, et sa victimae, le roi Charles 1" d'Angleterrs,
décapité en 1649.
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LOUIS BOULANGER (1806 1867)
Le roi Lear et son fou
pendant la tempéte

1856
Huile sur toile
Salon de 1853, n" 151

Parik, Patil Palais, musée das Bagus - Arts

Formé dans |

génération
et surtou

EUGENE GIRAUD (1806-1881)
Souvenir du voyage de Paris
@ Cadix fait, en 1846, par
Alexandre Dumas et ses amis

Yers 1855
Huile sur bois
Reépligue du Lablean expose an Salon &

Paris, Musde Carmavelel-Hisinime de Paris

En 1844, A l'occasion du mariage ¢
de Maontpensier, fils de Louis-Phi!
d’Espagne, Alexandre Dumas or
en Espagne, puis en Afrigue o
compagnons de route sa tro

de Flaubert el peintre des ¢

ALFRED JOHANNOT asoo-ia5n
Francois I et Charles (uint

e 1B34, o 1050

Frére des peintres el dessinateurs Charles et Tony
Johannot, Alfred Johannot fut ['un des graveurs les
plus renommés de sa génération. Au Salon de 1834,
il exposa un tablteau qui mettsit en scéne la remcontre
de Vempereuwr Charles GQuint et de son prisonnier,

Le roi de France Francois 1", vaincu & Pavie en 1525.
LCaguarelle conservée au Petit Palais est en fait une
répligus de "muvre présentés en 1834, auvjourd hui
perdus, mais qui obtint un vif succ@s.
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ANNE-LOUIS GIRODET (1767-1824)
Jacques Cathelineau
(1759-1793), généralissime

de U'Armée catholique et royale

Vers 1824
Huile sur todle
wilon de 1H24, n®

VArmee catholigue
chefs vendéens e
t blesse deux semaines
illet. Ce tableau fait partie
chels de Uinsurrection
s entre 1814 et 1824 par
par Charles X, destinés & décorer
s du chiteau de Saint-Cloud.

CHARLES MOENCH @784-1867)
Childéric et Basine

1822
Huile sur toile
Salon de 1822, p* 951

ctlan pocticulbirs

Charles Mosnch, #léve de Girodet, fut peintre
décarateur du roi ot du duc &' Orléans. Au Salon

de 1822, il présenta Childéric et Basine, dont Le sujet
¢tait emprunté & la France des temps mérovingiens.
L'artiste a probablement trouve son inspiration dans
I’ Mistoire des Francs de Gregoire de Tours [w* sigcla],
ol sanl relatéss l2s circonstances romanesques

de U'union de Childéric et de Basine, les parents

du futur red Clovis.
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EMILE SIGNOL (1804-1892)
Réveil du juste,
reveil du méchant

1855
Huile sur toile
Salon de IB36, n® 1686

dungess, musées dAngers

Grand Prix de Rome en 1830, Emile Signol paignit
cette ambitisuse composition pendant son séjour dans
Ia Ville &ternelle ; elle fut présentée & Paris Llor
Vexposition des envois des pensionnaires, en 1

et figura Uannée suivante au Salon. L'arii
adoptant une maniére proche de

de 'école allemande

VApocalypse de saint J

au Salon, mals peu appré

notamment Alfred de Muss

sa froideur et son

AUGUSTE PREAULT @809-1879)
Le Silence

Vers HE42- 15845
Platre
Salon de (849, n* 2514

P . Musde Carnavalel re de Paris

Pour la tambe de Jacab Roblaes [1782-1B42], au
cimetigére du Pére-Lachaise, Auguste Praault imagina
un cartouche surmonid d’'un médaillo ks
Le Silencs culpteur choisissai
La mort de fagon symboligque, par

quil, Ulnde

EUGENE DELACROIX (1798-1863)
Le Christ au jardin des Oliviers

1RZ7

Huile sur Loile

Salon de 1827, n* 293

Pari, fglise Saink-Paul-5S AL, restaurn grice b un mbcinet
e Larard Frires par Sauwegorde de Dart francsss

Commandé en 1824 par la Préfecture de la Seine,

ce tableau, U'une des premiéres peintures religieuses
de Delacroix, était destiné au décor de U'église
Saint-FPaul-Saint-Lowis 3 Paris, ol il se trouve encore
aujourd'hul. Achevé en 1827, Il fut présenté au Salon
la méme année, avec la célébre Mort de Sardanapale
(musée du Louvrel. Tandis qu'il repousse les anges
venus l2 consoler, le Christ, téte baissée, acoepte

le martyre qui Uattend el gu'annonce le groupe de
soldats arrivant pour Uarréter, figuré 3 Carriére-plan.
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EDOUARD CIBOT (1799-187)
Anne Boleyn a la tour de Londres

1835

Huile sur toile

Salon de 1455, n* 380
Aatum, musdo Rolin

L& peintre Edouard Cibol, éléve de Gudrin, représente
ici la reine Anne Boleyn pendant sa captivite.

Deuxiéme épouse d"Henri Vi1, Anne Boleyn fut accusée
d'adultiére aprés irois ans de mariage el condamnde

i itre décapilée. Cibot 'est soigneusement documenté
pour reproduire les somptueux costumes de ses
personnages et traduit parfaitement (a situation
tragigue ot sans issue dans laguells se trouve

La reine caplive.

HENRI LEMAIRE (1798 -i880)
La Tragédie, modéle pour le
tombeau de Melle Duchesnois

1855

Plitre

Salon de 1857, n* 1963
Valsnciennes, munde des Besue-Aris

Formeé dans 'atelier de Pierre Cartellier, Prix de
Rome en 1821, Henri Lemalre était un adepte fervent
du néo-classicisme en sculpture. Il fut chargd de
réaliser le tombeau de Melle Duchesnois, grande
tragédienne morte dans Uoubli en 1835. Pour

le relief qui orne la sépulture, qui se trouve toujours
au cimetiére du Pére-Lachalse, Lemaire imagine una
composition simple et épurée : la Tragédie éplorée
se recueille devant une stéle ol sont inscrits les
principaux roles de Uactrice.
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PIERRE REVOIL (1776-1842)
Frangois I' armant chevalier
son petit-fils Francois I1

1824
Hutle sur toile
Salon de (B24, n* 1428

x-en-Provencs, musée Granel [Gépdl du chiteau de Vernalles)

Ce tableau fut commandé en 1822 par te comte
d'Artois [le futur Charles X] : il met en scéne
Fadoubement du futur Francois Il, encore bébé, par
son iliustre afeul, le roi Francois I*. La compasition
en frise, d'inspiration davidienne, ast tris édquilibrée :
le cantre est occupé par Uenfant, dont Uextréme
jeunesse contraste avec | faste de la cérémonie.
Comme a son habitude, Pierre Révoil a consacré une
attention méticuleuse aux détails du décor et des
costumes, soigneusement reconstitués d'apris

des modales d'épogue.

CLAUDE-MARIE DUBUFE
(1790-1864)
Edouard Dubufe et sa femme

184G

Huile sur toile

Salon de 1846, n® 559
Compidgne, musds nalional du Palals

L& peintre Claude-Maria Dubn
poriraitistes les plus recher
notamment pour ses ports
avantageux. Au Salon de
portrait de son fils, Edo
Juliette, née Timmerm:
renommé et elle-mén

brun fauve, met rer

de La jeune famme

d'une richesse o

financigre de ce
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“Détalil

EUGENE AMAURY-DUVAL
(1808-1885)
Portrait d'Isaure Chassériau

1638

Huile sur toile

Salon de 1839, n* 20
Rennes, masde des Basun-Arta

Amaury-Duval, Uun des plus talentueux dléves
d'Ingres, se consacra essentiellement & Uart du
portrait. Il peint icl sa niéce, Isaure Chassériau,
qui était également la cousine du peintre Théodors
Chassériau. La frontalité du modile, sa pose figée
et les tonalités acidulées de sa robe conférent &

ce portrait un aspect inquiétant qui provoqua des
critiques lors de sa présentation au Salon en 1839
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CAMILLE ROQUEPLAN (1803-1855)
Van Dyek a Londres

H3a
Huile sar teile
Salon de (A3H, 2

Paria, Petil Pelais, mrisds des Dodus Aty

Camiile Rogqueplan, éléve dAbel de Pujol puls
de Jean-Antloine Gros, so i.pécl:llz.ﬂn. dans lo ganre
torigus seuvent traité avec un luxe de détails
che du goltl troubadour. Il représentes icl Anton
bens, gul termina sa vie &
. Le peintre,
es invités
ndis gue se
serete allusion

CHARLES LE PRINCE, BARON DE CRESPY,
DIT CRESPY-LE-PRINCE (1784-1850)

Promenade de Julie et Saint-Preux
sur le lac de Geneve

1824
Huile sur toile
Salon de 1824, n® 1146

Momimarency, musée Jean-lacgues Roussean

Le roman de Jean-Jacques Rousseau Julie ou La
nouvelle Héloise, publié en 1761, fut trés populaire
jusqu'au xx* sigcle. Ce tableau représente un des
moments charniéres du récit : le héros, Saint-Preux
retrouve Julie, son ancienne éléve qu'il a passionnément
almée, aprés quatre ans d'absence, Lors d'une
promenade nocturne sur le lac Léman, le jeune hamme
envisage de se jeter a 'eau, désespérs par cet amour
sans issue. Crespy-Le-Prince associe la vérité des
santiments a une nature grandicse et sauvage, seul
cadre apte a laisser s’épanouir la p n.

FRANCOIS GERARD (i770-1857)
L'Entrée d'Henri IV dans
la ville de Paris, en 1594

187

Huile sur toile

Esquisse du tablean présenté an Salon de 1817, n* 572
Callection particuliére

En 1814, Louis X1l commanda & Francois Gérard, son
portraitiste favori, une grande compasition de Uentrée
d'Henri IV & Paris en 1594 [chiteau de Versailles).

IL était alors facile de faire le paralléle entre Louis XVIII
et le «bon roi Henri», qui avait restauré la paix dans
une France déchirée par les guerres de religion. Le
tableau, achevé en 1817 et présenté au Salon la méme
anmée, fut accueilli avec un véritable enthousiasme.
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JEAN-LOUIS DULONG (800-1868)
Napoléon et la Champenoise

1835
Huile sur toile
Salon de 1H35, n* 656

Rizeil-Maimaisen, maste natlonal dea chieais de Malmalzon
el e Bols-Preau

Ce tabloau, présents au Salon de 1835, s'inspire
d'une chanson trés populaire de Béranger, publiée
en 1827, Les Souvenirs du peuple. Cette chanson
raconte comment Napoleon, pendant la campagne
de 1814, aurait été hibergd dans une chaumiére
en Champagne. La composition du tableau reprend
le schéma traditionnel de Madelaine aux pieds du
Sauveur, accordant sinsi une dimension christique
a la figure de 'empereur.

JEAN-LOUIS DULONG (1800-1868)
Napoléon et la Champenoise

1835
Huile sur toile
Salon de 1H35, n* 656

Rizeil-Maimaisen, misée natlonal dea chiteaox de Malmadzon
el de Bols-Preau

Ce tabloau, présenté au Salon de 1835, s'inspire
d'une chanson trés populaire de Béranger, publige
en 1827, Les Souvenirs du peuple. Cette chanson
raconte comment Napoléon, pendant la campagne
de 1814, aurait été hibergé dans une chaumiére
en Champagne. La composition du tableau reprend
le schéma traditionnel de Madeleine aux pieds da
Sauveur, accordant alnsl une dimension christique
i la figure de U'empereur.




57

ARY SCHEFFER a795-1858)
Saint Aucustin
et sainte Monigue

au Salon de 18 160

e la vie

IX des

nique, & Ostie,
momant

CELESTIN NANTEUIL ¢815-1875)
Un rayon de soleil

(H T4
Huile sur Loile

re Dumas, de Théophile Gautier et
Hugo, pour qui il realisa quatre frontispices,
aurtaut conn comme
. il fut egalement un peintre
guenta La forél de Fontaingbicau.
raalisme et fantastique : dans
une éf : {, un joune chasseur s"abandonne
au sommeil, landis gu'un puissant rayon de soleil
aclaire la scéne ot semble prendre Uapparence
de gquatre igures féminines, symboles des rives
du jeuna homime.

JULES COIGNET amvs-1860)
Un gypaéte dévorant sa proie

05T

aile sor Loile
Solon de (837, n~ 354
Collaclion pasticulbirs

Jules Colgnet, qui participa activernent & Fouvrage de
Taylor et Nodier Voyages pitforesques of antigues
dans Ddncienne Francoe, se it une spéciall

- sorte de grand vesutour - déwore sa proio
chaos de rochers et d arbres au milieu dugu
un torrent. Comms chez Barye, la s=

scéne évogque uwn mMmonde primdtf oo =

forces de La nature.
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GILLOT SAINT-EVRE (791-1858)
Miranda fait une partie d'échecs
avec Ferdinand, gqu’elle accuse,
en plaisantant, de tricher

influence

li, le sujet
t en France, ol I"euvre

re redécouverts.
goit troubadour, Gillot

scéne de Cacte V de
Miranda et Ferdinand,
dis gqu‘a

. Jadis annemis,

PROSPER DEBIA (1791-1876)
Classiques et romantigues

sz
Huaile sur toile
Hantsuham, musae ngres

voque, de facon caricaturale,
ques et les riomantigues
depuis le Salon de 1824,
sper Debia représente
d’Homére, dévoilés par
ol Delacroix
fe du Louvrel.
rs classigues,
igues, au
bres.

Détail
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CARLE ELSHOECHT (1797-1856)
Marguerite

1854
Marhre
Salon de 1854, n* 2023

Amiiang, muses de Farile

Ce marbre fut présenté au Salon de 1834 sous le
titre Téle d'expression de la Marguerile de Boethe,
Il témoigne de La vogue du Faust de Goethe en
France, publie en 1808 an Allemagne ot traduit pour
|a premiére fois en francais en 1825. Elshoecht
représente ici Marguerile sur le polnt d'étre séduite
par Faust, Uexpression de la jeune fille, vétue d'un
costume Renaissance, est particulierement réussio :
elle balsse les yeux, mals son regard &n coin montre
qu'elle est prite i céder & la tentation.

-

Jj’“‘!\\m b

FRANCOIS-JOSEPH BOSIO
(17a8-1845)

Henri IV enfant

1824
Bromee argent @
Lille, palaby des Do - Arts

Bosio présenta le modéle en plitre de son Henri IV
enfan! au Salon de 1822 [n* 1729). Le sujet ne pouvait
manguer de plaire au roi Louls XVIII ; Ueuvre fut
traduite en marbre dés 1824, ainsi qu'en bronze

et en bronze argenté, Le succés de cette ravissante
sculpture s'explique aisément : le jeune Henri de
Mavarre est représenté Ggé d environ dix ans, en
cosiume Renaissance - seuls concession a la mode
troubadour, alors en vogue. San visage déterming
¢l sa pose pleine d assurance laissent pressentir
le destin exceptionnel qui lattend.
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ANTOINE-LOUIS BARYE (1796-1875)
Tigre dévorant un gavial

1452
Bronze, fonte de 1832, dapres le plidre
exposi an Salon de B30, n* 2177

PRrls, musde du Lovwre, Deparismeand des Souiplurss

Barye obtint son premier succés au Salon de 1831 en
présantant le modéle du Tigre dévorant un gavial.
Rapidemant fondu i la cire perdue par Honoré Gonon
el ses fils en 1832, ce bronze ne fut toutefois acquis
par U'Etat qu'en 1848, Le sculpteur animalier met

en scéne le combat feroce et sans échappatoire d'un
fauve et d'un petit crocodile, le gavial, originaire

du nard de Ulnde el du Mépsl &l reconnaissable

4 ses michoires étroites ot allongées.

Théodore GERICAULT
Paysage italien au tombeau
Vers 1818
Huile sur toile
250 x 220 cm

Paris Petit Palais

IV. Notre-Dame de Paris

En 1831, parut Notre-Dame de Paris, de Victor Hugo : le succés du roman, qui, autant qu’une
dramatique histoire d’amour, était une évocation haute en couleur du Paris de la fin du XVe siecle, ne se
démentit pas. Magnifique exemple de la passion que suscita le Moyen-Age a I'époque romantique, le
livre inspira de nombreux peintres et dessinateurs, d’Auguste Couder & Charles Steuben et Louis
Boulanger. Preuve de son succes, le roman fut méme adapté pour 'opéra par Louise Bertin, et ses
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personnages — Esmeralda, Phoebus, Quasimodo — servirent de motifs de pendules et de petits bronzes.
Le roman contribua a la redécouverte du vieux Paris, resserré autour de la cathédrale, dont se
multipliérent alors les vues pittoresques notamment d’aquarellistes anglais tel Thomas Shotter Boys. Cet
engouement pour le vieux Paris s’inscrivait dans un mouvement plus vaste de redécouverte du
patrimoine architectural du Moyen-Age qui aboutit en 1830 & la création du poste d’inspecteur général
des monuments historiques, bientdt occupé par Prosper Mérimée, I'auteur de Carmen. La passion de

la génération romantique pour le Moyen-Age s’étendait aussi aux objets d’art, comme en atteste la
collection rassemblée a I'h6tel de Cluny par Alexandre du Sommerard. Pendules, papiers peints,
coffrets, reliures, costumes : les ornements gothiques pouvaient se décliner a l'infini sur tous les types de
support. Des intérieurs gothiques firent méme leur apparition, tel le célébre cabinet aménagé par la
comtesse d’Osmond dans son hétel parisien — I'un des plus précoces témoignages du «go(t gothique» a
Paris.
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FELICIE DE FAUVEAU
(1801-1886)

Lampe de Uarchange
saint Michel

1850

Bronze, pating, dore, argente e peint,
verre. lapis

Paris, musée du Louvre, Département des Objets d'art

Commandee par le comte Alexandre de
Pourtales-Gorgier, cette lampe fut fondue a la cire
perdue par Honoré Gonon. Sa qualité d'exécution,
qui méle les techniques et les matériaux, atteste une
volonté de renouer avec la virtuosite des orfévres
du Moyen-Age. Son iconographie - si complexe que
la sculptrice fit paraitre un livret pour U'expliquer -
se refére a l'ordre de Saint-Michel, créé par le roi
Louis Xl. Elle témoigne de la fidélité de Felicie

de Fauveau a la dynastie des Bourbons, qui la
conduira a s'exiler a Florence en 1834.




V. 1830, le Paris des révolutions

Le 25 juillet 1830, depuis sa résidence de Saint-Cloud, Charles X signa six ordonnances qui remettaient
en cause les libertés fondamentales, notamment la liberté de la presse. Lorsque les Parisiens I'apprirent,
le lendemain, les premiéres émeutes éclatérent autour du Palais-Royal et de la Bourse tandis que des




69

barricades s’élevaient dans les quartiers populaires du vieux Paris.

Contre toute attente, les combats se soldérent par une victoire du peuple face aux troupes royales :
I'Hétel de Ville, Notre-Dame, puis le Louvre et les Tuileries tombérent aux mains des insurgés, et Charles
X fut contraint de s’enfuir. Les députés libéraux, par souci d’ordre, firent appel a Louis-Philippe d’Orléans
qui fut proclamé «roi des Francais». |l suffit donc de trois jours, du 27 au 29 juillet 1830, pour renverser la
dynastie des Bourbons. Le régne de Louis-Philippe, certes plus libéral a ses débuts, n’en surveilla pas
moins étroitement la presse, ou les caricatures allaient bon train, faisant la réputation de dessinateurs
aussi talentueux que Daumier ou Grandville.

A la révolution politique qui s’opérait alors fit écho une vraie révolution dans les arts. Deux ceuvres,
toutes deux créées en 1830, incarnent ici le renouveau romantique : Hernani, de Victor Hugo, drame joué
le 25 février 1830 au Théatre-Francais, et la Symphonie fantastique, d’'Hector Berlioz, donnée pour la
premiéere fois le 5 décembre 1830 dans la Salle du Conservatoire.

Les monuments, construits sous la Restauration et la monarchie de Juillet, furent également trés affectés
par les retournements politiques de la période. Si Louis XVIII, en édifiant la Chapelle expiatoire, cherchait
a faire table rase du passé récent, Louis Philippe au contraire tint a réconcilier les Francais avec
I’héritage révolutionnaire et impérial. Roi batisseur, Louis-Philippe parvint ainsi a clore les nombreux
chantiers simplement amorcés par ses prédécesseurs, tels I'église de la Madeleine et I'Arc de Triomphe,
ou a en élever de nouveaux, comme la colonne de la Bastille ou le tombeau de Napoléon aux Invalides.
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MERRY-JOSEPH BLONDEL
(1781-1853)

Les Trois Glorieuses ou La Force
a reconquis ses nobles couleurs
aux trois mémorables journées
de juillet 1830

1830
Huile sur toile
Beauvals, MUDD-Musée de [Dise

Une exposition, organisée par les artistes au
profit des blessés de la révolution de Juillet,
ouvrit quulqnu nmainuapris linsurrection,
‘au musée du Luxembourg a Paris. Blondel fut
l'un des seuls a réaliser une ceuvre en lien avec
l'actualité, Son tableau représente une allégorie
de la Force, couronnée de feuilles de chéne,
qui arbore fierement le drapeau tricolore,
éminent symbole de la révalution.

PAUL CARPENTIER «787-1877)
Episode du 29 juillet 1830,
au matin

Huile sur toile
mamwm
Paris, Musée Carnavalet-Histaire de Paris

Des insurgés combattent les troupes royales
Muﬁhmm“whhmw

a Uarriére-plan. Le commentaire du livret du Salon
dﬂl@‘l ou le tableau fut présenté, précisait :
«Des hommes du peuple vident les gibernes des
'soldats tombés sous leurs coups; il en sort de I'argent
et en méme temps des cartouches. Ces braves
saisissent les cartouches et repoussent avec le pied

des piéces d’argent jusque dans le ruisseau.»
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LEON COGNIET (79:-1880)
Les drapeaux
1830

Orléans, musée des Beaux-Arts

Chacun des trois drapeaux représente ici une
journée des Trois Glorieuses : le drapeau blanc des
Bourbons, avec au sommet une fleur de lys, laisse
progressivement la place au drapeau tricolore,

- symbole de la révolution de 1789. Ce nouveau
drapeau est formé du bleu du ciel, qu’on apercoit
a travers une déchirure de la toile blanche, et d’'une
tache de sang, qui évoque les morts au combat.
Le tableau servit de support a une lithographie qui
fut largement diffusée.

HIPPOLYTE LECOMTE (t781-1857)
Combat de la porte Saint-Denis,
28 juillet 1830

1830
Salon de 1831, n° 1277

Paysagiste et peintre d’histoire, Hippolyte Lecomte
prend ici le parti des insurgés : il représente les
combats qui eurent lieu, le 28 juillet 1830, prés de la
porte Saint-Denis. Les insurgés, figurés au premier
plan, tirent sur les troupes royales regroupées sur le
boulevard de Bonne-Nouvelle, tandis que le drapeau
tricolore, symbole de la révolution, a été hissé au
sommet de la porte.

FELIX COTTRAU (1799-1852)
Fete commémorative

en Chonneur des victimes
de Juillet 1850 sur la place
de la Bastille, 27 juillet 1851

1831

Huile sur toile
Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Paris
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ANTONIN MOINE (796-18%
La Foi
1836

ANTONIN MOINE (1796-1849)
Benitier de la Madeleine

Vers 1840

Bronze, fonte au sable
Paris, collection Jacques Fischer

En 1838, le sculpteur présenta au Salon ces deux
figures, L'Eglise et La Foi, qui auraient dii étre
situées de part et d’autre des bénitiers de 'église de
la Madeleine, dont Moine avait recu commande deux
ans auparavant. Il dut cependant revoir son projet,
jugé trop ambitieux : il supprima l.'église et La Foiet
ne garda que la figure centrale de l'ange. Le bronze
édité par la fonderie Susse témoigne toutefois du
premier projet du sculpteur pour la Madeleine.
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LOUIS BOULANGER (1806-1867)
Projet de costume pour
M" Despréaux, dans Hernani

1830

Agquarelle
Paris, Maison de Victor Hugo

Louis Boulanger, le peintre favori de Victor Hugo,

réalisa le dessin des costumes d’Hernani en 1830.

IL représente ici 'actrice Louise Allan-Despréaux
(1810-1856), qui tenait le role du page laquez lors
de la création de la piéce.
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VI. Le Quartier latin

«De tous les produits parisiens, le produit le plus parisien, sans contredit, c’est la grisette. Nulle part
ailleurs, vous ne rencontrerez ce quelque chose de si jeune, si gai, si frais, si fluet, si fin, si leste, si
content de peu qu’on appelle la grisette.» C’est ainsi que Jules Janin exalte ce personnage mythique qui
hante toute la littérature parisienne de la premiére moitié du XIXe siecle et que Littré définissait dans son
dictionnaire comme une «jeune-fille qui a un état, couturiere, brodeuse, etc., et qui se laisse facilement
courtiser par les jeunes gens». Henry Murger, dans les Scénes de la vie de bohéme, en a dressé, sous
les traits de Mimi, un portrait inoubliable.

Si la grisette n’était pas exclusivement attachée a la rive gauche — son travail dans une boutique ou un
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atelier I'entrainait fréequemment dans divers quartiers de la rive droite —, son fief attitre, qu’elle partageait
avec son compagnon, étudiant en droit ou éleve aux Beaux-Arts, restait malgré tout le Quartier latin.
C’est la que ces couples, souvent éphémeéres, menaient une vie toute de gaieté et d’'insouciance,
immortalisée par les lithographies de Gavarni. La distraction favorite de la grisette et de son «Arthur»
était d’aller «pincer» une polka ou un cancan, danse osée proscrite des salons, dans un des nombreux
bals publics fréquentés par les étudiants, comme la Grande Chaumiére, la Closerie des Lilas ou le
Prado. Les personnages de grisettes apparaissent régulierement dans les romans, trés populaires alors,
de Paul de Kock et dans les chansons du «poéte national», Pierre-Jean de Béranger.

PAUL-EMILE DESTOUCHES
(1794-1874)

Une marchande de bouguet

Salon de 1838, n° 513
Huile sur toile
Versailles, musée Lambinet

La bouquetiére, U'un de ces petits métiers de la rue
encore trés nombreux au XIX° siécle, annoncait

son passage par «ce cri si connu des Parisiens :
Fleurissez-vous, madame ! Pour un sou, embaumez-
vous !» Avec un charme un peu miévre, qui rappelle
Greuze, le tableau de Destouches offre une vision
idéalisée du monde des petites gens, plus proche

du théatre que de la réalité.
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DESIRE COURT (1797-1865)
Paul de Kock (1795-1871), auteur
dramatique et remancier

1839
Huile sur toile
Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Paris

Si l'on en croit Eugéne de Mirecourt, «le jour ol

on mettait en vente un roman de Paul de Kock, il y
avait une véritable émeute en librairie. On courait
prendre les volumes par centaines, et les cabriolets
briilaient le pavé pour aller répandre 'ceuvre
nouvelle d'un bout de Paris a U'autre». L'auteur,
bien gu’il fiit considéré avec dédain par le milieu
littéraire parisien, était en effet Le plus lu et le plus
aime du grand public. Ses romans et ses piéces -
plus de quatre cents -, écrits d’une plume alerte et
drile, sont pour historien une source inestimable
d’informations sur les moeurs du temps.

ARY SCHEFFER @795-1858)
Pierre-Jean de Béranger
(1780-1857), poete-chai

Vers 1830
Huile sur toile
Paris, musée de la Vie romantique

Tombé dans l'oubli, Béranger était pou
comme le grand poéte national, et ses
appréciées de tous et plus particulierem
classes populaires, qui voyaient en lui un de
inconditionnel de leur cause.

RAYMOND BONHEUR «796-1849)
Feélicien David (1810-1876),
compositeur, en costume
saint-simonien

Vers 1832
Huile sur toile

Saint-Germain-en-Laye, musée municipal

Le compositeur Félicien David, initié a la doctrine
sociale du comte de Saint-Simen [1760-1825), se
joignit en 1832 au groupe de disciples qui suivait le
pére Enfantin, chef du mouvement, a Ménilmontant,
et adopta le costume gue devaient porter les
sectateurs de la nouvelle religion. Cette tenue
bleu-blanc-rouge, qui fit rire les Parisiens, était
composée, entre autres, d'un gilet-plastron qui,

se lacant par-derriére, obligeait ainsi chagque initié
a demander l'aide d'un condisciple pour se vétir.
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JOSEPH-DESIRE COURT (1797-1865)
La loge ou la Vénitienne
au bal masqué

1837
Huile sur toile
Rouen, musée des Beaux-Arts

Dans les ceuvres littéraires du temps, la scéne

au bal de U'Opéra devint presque un motif obligé

et, de Balzac a Eugéne Sue, d’Alexandre Dumas a
Ponson du Terrail, de George Sand a Paul de Kock,
on ne compte plus les romans dont Uintrigue ménage
un épisode se déroulant au cours de U'une de

ces soirées.

détail

JULIEN VALLOU
DE VILLENEUVE @795-1866)
L'amour sous les toits

1834
Huile sur toile
Rouen, musée des Beaux-Arts

L'amour sous les toits reste l'ceuvre la plus notable

de Vallou de Villeneuve, plus connu comme pionnier
de la photographie. Le titre exact du tableau, tel
qu’il apparait sur le livret du Salon de 1835 est : Un
étudiant allemand s’est introduit par les toits prés
de la croisée d’une jeune fille qu'il surprend. La toile
est caractéristique de la vision idéalisée de la vie
étudiante et de la célébration de la grisette,
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OCTAVE TASSAERT (1800-1874)
Ma chambre en 1825
1825

Huile sur toile

Montpellier Méditerranée Métropole, musée Fabre

PAUL-EMILE DESTOUCHES
(1794-1874)

L’attente du bal masqué

1851
Huile sur toile
Nantes, musée d'Arts

Le livret du Salon de 1831 décrivait ainsi le tableau :
«Une jeune femme en tenue de poissarde est
assise sur une fenétre en attendant l'heure du bal
masqué ». Sous la monarchie de Juillet, la tenue

de poissarde, sous une forme trés idéalisée, était
devenue, comme celles de débardeur ou de chicard,
U'un des déguisements favoris des bals masqués.

Détail
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ableaux historig

I!ILAIRE LEDRU (1769-1840)
Etude d’un artisan
presque aveugle

1824
Huile sur toile
Salon de 1824, n° 910

Collection particuligre

Né dans un milieu trés modeste, et presque
autodidacte, Hilaire Ledru peignit essentiellement
des portraits et des scénes de genre montrant de
petites gens et d’humbles ouvriers, comme cet
artisan presque aveugle qui, selon le livret du Salon
de 1824, «expligue son dernier ouvrage, et se
recommande a la bienfaisance publique».

Boite a marmotte

Vers 1840
Bois peint

Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Paris

Les jeunes Savoyards qui venaient dans les villes,
durant Uhiver, pour ramoner les cheminées
complétaient leurs maigres revenus en montrant des
marmottes apprivoisées, qu'ils faisaient danser. Ils
portaient en bandouliére une « boite 8 marmotte»
destinée a abriter l'animal ; le terme pouvait aussi
désigner les boites a musique avec automates, que
Uon dévoilait pour quelques piécettes, ainsi que

les boites a échantillons des commis voyageurs.
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CLAUDE-MARIE DUBUFE
(1790-1864)

Deux petits Savoyards

1822
Huile sur toile
Paris, Talabardon & Gautler

Le long hiver de leur contrée chassait de leurs
villages de nombreux Savoyards, qui partaient en
septembre pour trouver du travail dans les villes et
revenaient chez eux l'année suivante, en avril,

Les plus jeunes et les plus petits étaient recrutés
par des maitres ramoneurs, qui les employaient
sur les toits et dans les conduits de cheminées,
Beaucoup, pour compléter leur maigre revenu,
parcouraient aussi les rues de la capitale en

jouant de la vielle ou en montrant des marmottes
apprivoisées,

AUGUSTE JEANRON @809-1877)
Scene de Paris

1833
Huile sur toile
Chartres, musée des Beaux-Arts

Républicain convaincu, Auguste Jeanron avait
participé avec enthousiasme a la révolution de 1830
et voyait avec amertume ['élan de liberté confisqué
par le gouvernement de Louis-Philippe. Avec cette
représentation d’une famille de miséreux, il cherche
a exprimer les désillusions de la classe laborieuse.
Détail significatif, la cocarde au chapeau du mendiant
indique qu’'il a été un combattant des Trois Glorieuses.

PAUL GAVARNI (1804-1866)
Henri Murger (1822-1861),
ecrivain

1853
Lithographie

Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Paris

La bohéme désigne, selon Balzac, des «jeunes gens
tous dgés de plus de vingt ans, mais qui n’en ont pas
trente, tous hommes de génie dans leur genre, peu
connus encore, mais qui se feront connaitre ».

C’est Henry Murger qui imposa le mot en littérature
avec ses Scénes de la vie de bohéme, ol est idéalisé
le Paris pittoresque des mansardes, des bals publics
et des cafés du Quartier latin, qui s’est perpétué
jusqu’a nos jours dans Uimaginaire collectif.
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Les Mystéres de Paris, avani de paraitre an
volume, furent publiés en feuilleton, entre
juin 1842 et octobre 1843, dans le Journal :fn
débats. Les aventures du mystérieux R he
évoluant dans les bas-fonds et tentant
d'instaurer une justice sociale ]

MURGER 8221861

mﬂﬁs de la boheme a regrouper 'ensemble des

déja publides en un récit :m;am
Paris, Michel Lévy, 1851 les Scénes de la bohéme, qui devinrent lannée
Parls, Bibtiothbque historique de ta Ville de Parls suivante [1852), pour la quatridme édition,

les Scénes de la vie de bohéme.

JOHN-JAMES CHALON 778-1854)
Bal public

1818
Huile sur toile
Paris, Muséa Carnavalet-Histoire de Paris

Peint plusieurs années avant l'arrivée du cancan
dans les bals publics, le tableau montre une figure
de contredanse {un moulinet) exécutée avec toute
la décence et la virtuosité gu'elle aurait eues dans
un salon.
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EUGENE LAMI (1800-1890)
Une voiture de masques,
place de la Concorde

1834
Huile sur toile
Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Paris

En pleines festivités du carnaval, une caléche, attelée
a la Daumont et chargée de masques, s'engage sur

la place de la Concorde. Les occupants de la caléche
seraient, en costume Renaissance, Charles de

La Battut, surnommeé «Milord UArsouille», éphémére
et excentrigue célébrité du carnaval parisien, qui
mourut Uannée suivante, et, au centre, costumé en
Figaro, le comte Anatole Demidoff, grand mécéne et
collectionneur notamment de tableaux romantiques.

PAUL GAVARNI (1804-1866)
Chicard, planche 1 de la suite
Souvenirs du bal Chicard

1839
Lithographie coloriée
Paris, Maison de Balzac

Avant de devenir un type répandu dans tous les
bals de carnaval, comme le débardeur ou le pierrot,
Chicard aurait été un individu, menant une sorte

de double vie : commercant respectable pendant la
semaine, se transformant le dimanche en danseur
débridé, a la Grande Chaumiére ou au bal Valentino.
C’est au cours du carnaval de 1839 gu'il aurait
inaugureé le costume qu'allait immortaliser Gavarni,
composé d'un vaste gilet, de larges braies, de bottes
a revers, mais surtout d'un casque de carton vert
bronze surmonté d’un plumet rouge,

CHICARD.
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PAUL GAVARNI (1804-1866)
Balochard, planche 3 de la suite
Souvenirs du bal Chicard

1839
Lithographie coloriée
Paris, Maison de Balzac

Balochard était U'un des comparses de Chicard.
Son costume, un bourgeron et des pantalons de
grosse cavalerie, une ceinture rouge et un feutre
gris, devint lui aussi une des tenues consacrées
du carnaval parisien.

JEAN PEZOUS @815-1885)
La Descente de la Courtille

Vers 1840
Huile sur toile
Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Paris [dépdt du musée de Senlis]

Le carnaval parisien, trés réputé, avait ses
particularités, comme la promenade du beeuf

gras [prononcé beu-gras) ou les bals de 'Opéra.

La descente de la Courtille en était une autre qui,
aux premiéres heures du mercredi des Cendres,
marguait justement sa fin. Tous les Parisiens, venus
féter le Mardi gras dans les nombreuses guinguettes
du lieu-dit la Courtille, a Belleville, regagnaient
alors Paris dans un joyeux désordre. Le cortege
empruntait La rue de Belleville, puis rejoignait le
faubourg du Temple et les boulevards, pour atteindre
le cours la Reine oli s"achevait le défilé.

VIIL. La Chaussée d’Antin et la Nouvelle Athénes

Les quartiers de la Chaussée d’Antin et de la Nouvelle Athénes, bien que mitoyens, présentaient des
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physionomies tres différentes. Le premier, compris entre la rue Caumartin et la rue Grange-Bateliere et
longeant le Boulevard, avait été loti dans la deuxiéme partie du XVllle siécle; depuis le Consulat, il était
devenu le quartier de la haute banque et des nouveaux riches.

On y trouvait les demeures de nombreux banquiers — James de Rothschild et Jacques Laffitte, tous deux
rue d’Artois (aujourd’hui rue Laffitte), Francois-Alexandre Seilliere, rue Le Peletier, ou Alexandre Aguado,
rue Grange-Bateliere —, mais aussi celles de grands collectionneurs, comme le comte Demidoff ou le
marquis d’Hertford.

La Nouvelle Athenes, quartier de création plus récente, et plus abordable, délimité par les rues Blanche,

Saint-Lazare et des Martyrs, attira une clientéle différente; quantité d’artistes vinrent s’y installer —
Théodore Géricault, Horace Vernet, Eugéne Isabey, Paul Delaroche, Ary Scheffer, etc. —, mais aussi des
acteurs célebres, comme Talma ou Mlle Mars, des musiciens ou des écrivains. Au cceur de ce périmétre,
le square d’Orléans, bati en 1830, devint un véritable phalanstére artistique, réunissant autour de George
Sand et Frédéric Chopin, Alexandre Dumas, le pianiste PierreJoseph Zimmermann, la chanteuse Pauline
Viardot, les peintres Claude-Marie et Edouard Dubufe, sans oublier le sculpteur JeanPierre Dantan qui y
avait établi son «<musée» ou étaient présentés les bustes et les caricatures de toute la société parisienne.

AUGUSTE MATHIEU as10-1864)
L'atelier dAntoine Dantan
(1798-1878), dit 'ainé

1835
Huile sur toile
Parts, muséde des Arts décoratifs

Antoine Dantan était le frére ainé du sculpteur-
caricaturiste Jean-Pierre Dantan. Son atelier
présente cet amoncellemant hétéroclite d'objets
caractéristique des intérieurs d'artistes. On peut
identifier, a droite de la porte du fond, la Jeune
napolitaine jouant du tambourin qui, présentée

au Salon de 1837, en platre, puis en bronze U'année
suivante, avait été particuli@rement appréciée;

sa réduction en petit bronze décoratif eut également
du succiés.

ARIE LAMME (812-1900)
Atelier d’Ary Scheffer,
rue Chaptal

1851
Huile sur toile

Paris, musde da la Vie romantique

Installé rue Chaptal en 1830, Ary Scheffer fit batir
deux ateliers dans la cour de sa maison : l'un destiné
au travail, qu'il partageait avec son frére Henry,
I'autre plutdt pour recevoir et exposer ses muvres.
Cette vue du grand atelier, par Arie Lamme, leur
cousin germain, présente ['artiste mettant la derniére
main a son tableau L'Amour divin, ['amour profane,
tandis qu'au fond, son épouse, Sophie Marin, est
occupée a écrire.
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FRANCOIS-LOUIS DEJUINNE
1784-1844%)

Girodet peignant Pygmalion
it Galatée

821
Iuile sur toile
{ontargis, musée Girodet

jirodet, entouré des modéles qui lui ont permis
I'élaborer la figure de Galatée - a gauche un
noulage de la Vénus de Médicis, a droite la jeune
fille qui se rhabille aprés la pose -, met la touche
inale & son Pygmalion, en présence de son
commanditaire, le comte Sommariva. Ce dernier,
Italien francophile partagé entre Milan et Paris,
possédait une collection d’art célébre, présentée
dans son hétel de la rue Basse-du-Rempart
(boulevard des Capucines).

détail

T.B. BITTER (VERS 1781-1832)
L'atelier du peintre

Yers 1820
Huile sur toile
Paris, Musde Carnavalet-Histolre de Paris

On connait trés peu de choses de cet artiste qui
exposa au Salon de Paris, entre 1814 et 1822,

des tableaux « troubadour », comme celui qu‘on
apercoit @ demi caché sous un drape, La Clémence
de Francois I, présenté en 1819. Lintérét de

cette vue de son atelier est de montrer U'un de

ces mannequins articulés, de grandeur naturelle,
gu‘utilisaient les peintres quand ils ne disposaient
pas de modéle vivant.

détail
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Six vantaux de portes
provenant du deuxiéme
salon de Vhotel Rothschild,
rue Laffitle

Vers 18356
Booris gresi

Parls, galer

En 1818, James de Rothschild, installé & Paris depuis
six ans, a acguis Uancien hiotel de Fouche, rue dArtois
[actuelle rue Laffitte). Aprés 'achat des deux hotels
foyens, il entreprit, en 1831, sous la direction d"Hanri
chE Iz reconstruction et le réeamenagemeant
résidence. Plus décorateur gu architects,
ra un ensemble fastueux et eclectigue
ous les styles, mais avec un godit trés
ia Renaissance. Les vantaux de portes
aent d'un des salans du rez-de-
| [détruit & la fin des années 1760).

HENRI LEHMANN (i814-1882)
Marie de Flavigny,
comtesse d’Agoult
[Daniel Stern] (1805-1876)

1843
Huile sur toile
Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Paris

La vie de la comtesse d’Agoult bascula, en 1832,
lorsqu’elle rencontra Franz Liszt, et commenca
avec lui une liaison passionnée. Bravant toutes
les conventions sociales, elle quitta son mari,

en 1835, pour suivre son amant en Suisse, puis en
Italie. Elle en eut trois enfants, Blandine, Cosima,
future madame Wagner, et Daniel, avant que leur
liaison, entrecoupée d’orages, ne se dégrade 3
partir de 1839, pour se rompre définitivement en
1844. Sous le nom de plume de Daniel Stern, elle
écrivit plusieurs livres, dont un roman largement
autobiographique, Nélida, publié en 18465.

HENRI LEHMANN (814-1882)
Franz Liszt (1811-1886),
pianiste et compositeur

1839
Huile sur toile
Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Paris

En 1824, Liszt, a peine dgé de treize ans, donna son
premier concert a Paris avec une aisance qui étonna
l'assistance. Les promesses que le jeune prodige
semblait annoncer ne furent pas trahies et, a l'age
adulte, il provoquait un enthousiasme tel qu’on le
qualifia de lisztomanie. Cette ferveur d"admiration
aiguisait sa verve créatrice qui allait de pair avec
une vie sentimentale agitée, ponctuée de crises

de mysticisme.
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PROSPER LAFAYE (1806-18853)
Pierre-Joseph Zimmermann
(1785-1853), dans son
appartement du square
d’Orléeans

Vers 1839
Huile sur toile
Versailles, musée national des chiteaux de Versailles et Trianon

En 1832, Zimmermann, brillant pianiste qui se
consacrait surtout 3 Uenseignement, s’installa au
square d’Orléans, ou il allait rester jusqu’a sa mort,
en 1853; il y organisa bientdt des soirées musicales,
chague jeudi. Ces séances, ol U'on pouvait entendre
les meilleurs interprétes, comme Liszt, Chopin

ou Pauline Viardot, jouissaient d’'une réputation
européenne.

AUGUSTE CHARPENTIER
(1813-1880)

George Sahd
[Aurore Dupin-Dudevant, dite]
(1804-1876)

i838
Huile sur toile

Paris, musée de la Vie romantique
(dépdt du Musée Carnavalet - Histoire de Paris]

D’ Indiana [1832) a Césarine Dietrich [(1871), en
passant par Consuelo (1843), ou La Mare au diable
(1846), George Sand publia plus de soixante romans,
auxguels on peut ajouter une vingtaine de piéces,
des nouvelles et écrits divers, qui en font un des
auteurs les plus prolifiques de son temps. C'est
aussi une personnalité des plus remarqguables, dont
les actes autant que les écrits ont marqué une étape
importante de 'émancipation féminine. Ses amours
tumultueuses avec Alfred de Musset, puis avec
Frédéric Chopin ont également contribué a forger
sa notoriété.

ARY SCHEFFER (1795-1858)
Frédeéric Chopin (1810-1849),
compeositeur

1849
Huile sur toile
Pays-Bas, Dordrecht, Dordrechts Museum

Arrivé a Paris, tout a fait inconnu, en octobre 1831,

Chopin y donna ses premiers concerts publics

en février et mai 1832, Méme si ces prestations
lui apportérent aussitdt une grande notoriété,

il ne chercha pas a en faire sa carriére. En dehors
des moments dédiés a la composition, il tirait ses
revenus des lecons payées fort cher données a des
éléves de la haute société, et c’est dans le cadre
restreint des salons mondains qu’il fréquentait
assidiiment que, devant un auditoire réduit et
amical, il pouvait livrer le meilleur de son génie.
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THEODORE CHASSERIAU
(1819-1856)

Cristina Trivulzio, princesse
Belgiojoso (1808-1871)

1847
Dessin au crayon graphite
Paris, Petit Palais, musée des Beaux-Arts

Parmi les membres de la colonie étrangére

a Paris, l'une des figures les plus originales et les
plus controversées fut certainement la princesse
Belgiojoso. Ayant adhéré aux mouvements qui
ceuvraient pour libérer la Lombardie du joug
autrichien, elle fut contrainte a Uexil et trouva refuge
a Paris. Son salon a la fois mondain, politique et
artistique devint vite 'un des phares de la société
parisienne et fut le cadre d’un duel pianistique
mémorable, le 31 mars 1837, entre deux fameux
virtuoses, Liszt et Thalberg.

IGNACE PLEYFL & (¢
Piane & queue, n° 1555

1830

Paris, musée de b Musique,
Cité de 13 musique, Phitharmoriie da Paris

Chopin appréciait beaucoup les pianos Pleyel at
avait conclu une sorte de partenariat avec la maison
qui mettait 3 sa disposition tous les pianas dont il
avait besoin, a Paris ou ailleurs, et les renouvelait
réguliérement ; en contrepartie, nombre des éléves
du compesiteur, qui avaient expérimenté ces
instruments, achetaient ensuite un piano Pleyel,

Ce piano a queue est du modéle que Chopin utilisait
le plus souvent.

VIII. Les Grands Boulevards

Cette longue artére qui va de la Madeleine a la Bastille était loin de présenter une physionomie
homogene. De la Madeleine aux alentours de la Chaussée d’Antin, le boulevard traversait un quartier
cossu, mais sans mouvement. La Chaussée d’Antin marquait le début du «Boulevard» par excellence,
ceeur palpitant du Paris de la mode, formé des boulevards des ltaliens et Montmartre. Les riches
magasins d’orfévrerie ou de porcelaine y alternaient avec les cafés, restaurants et glaciers les plus
réputés — Café de Paris, Maison Dorée, Café Riche, Café Anglais, Tortoni, Café Hardy, etc. —, attirant les
dandys et les élégantes. C’est dans cette zone qu’étaient implantés les grands théatres subventionnés,
I'Opéra, le Théatre-Italien, 'Opéra-Comique et, un peu excentré, le Théatre-Francais.
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Une frontiére invisible, établie au niveau de la rue Montmartre, séparait ce boulevard flamboyant d’'un axe
plus calme et plus bourgeois. Sur les boulevards Bonne-Nouvelle et Poissonniere, les boutiques et les
cafés étaient toujours nombreux, mais sans prétention; on pouvait s’y présenter sans étre habillé comme
une gravure de mode.

C’est au boulevard Saint-Martin que commencait la zone des théatres populaires, qui se déployait au
boulevard du Temple.

Morne et sans activité le matin, il devenait le soir «effrayant d’animation», avec ses huit théatres et ses
cinquante marchands en plein vent attirant une foule venue du Marais et des faubourgs populaires de
I'est de Paris. Ce fameux «boulevard du Crime», tant le sang des mélodrames s’y déversait sur scene,
disparut dans les travaux d’urbanisme haussmanniens du début des années 1860.

Décoration mise sur les vitres de la montée au 1¢" étage




Domenico FERRI
Le boulevard des Italiens de nuit
Vers 1835
Huile sur toile
55,55 x 70 cm
Paris Musée Carnavalet
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JEAN-PIERRE DANTAN @800-1869)

Adrien Boieldieu (1775-1834),
compositeur

1828
Platre patiné

Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Paris

Boieldieu obtint son premier succés parisien

avec Le Calife de Bagdad en 1800. Au retour d’'un
long séjour a Saint-Pétersbourg jusqu’en 1811,
Jean de Paris, le 4 avril 1812, signa sa rentrée a
UOpéra-Comique et préluda a la composition de
nombreux ouvrages dont La Dame blanche, qui allait

étre Uun des plus grands triomphes de Uhistoire
du théatre lyrique.

LOUIS DESPREZ (1799-1870)
Laure Cinti-Damoreau
(1801-1863), chanteuse
1834

Marbre blanc

Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Paris
|dépét de la Bibliothéque-musée de I'Opéral

Laure Cinti, épouse Damoreau, était considérée
comme la plus parfaite des chanteuses francaises
de son temps. Aprés avoir chanté pendant dix ans au
Théatre-Italien, elle fut engagée en 1826 a I'Opéra,
oll Rossini écrivit pour elle les principaux roles

de ses ouvrages francais - Le Siége de Corinthe,
Moise, Le Comte Ory, Guillaume Tell. Elle fut aussi la
premiére Alice de Robert le Diable de Meyerbeer.

En 1835, elle entra & 'Opéra-Comique, ol elle termina
sa carriére, en défendant principalement les ceuvres
d’Auber comme LAmbassadrice ou Le Domino noir.
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JEAN-PIERRE DANTAN (1800-1869)
Daniel Auber (1782-1871),
compositeur

1860
Plitre Patiné

Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Paris

Malgré son rdle fondamental dans U'élaboration

du grand opéra, avec La Muette de Portici (1828) ou
Gustave /11 (1833), c'est dans le genre plus léger de
Uopéra-comique qu'Auber se sentait le plus a laise,
et que sa « plume élégante, facile et distinguée»
trouvait sa mesure. Il écrivit plus de trente ouvrages
pour U'Opéra-Comique, dont Fra Diavolo (1830),
LAmbassadrice (1836), Le Domino noir [1837)

et Les Diamants de la couronne [1841).




JEAN-PIERRE DANTAN @800-1869)
Giuseppe Verdi (1813-1901),
compositeur

1866
Platre

Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Paris

Lorsque Verdi arriva a Paris, en 1847, il n’était
pas inconnu; plusieurs de ses ouvrages, dont
Nabucco et Ernani, avaient déja été représentés
au Théatre-italien. Pourtant, c’est avec 'opéra
francais qu’il voulait dorénavant se mesurer. Avant
d’entreprendre un opéra complétement nouveau,
il adapta a la scéne francaise, avec adjonctions

de ballets et de cheeurs, | Lombardi alla prima
crociata; devenue Jérusalem, Uceuvre fut créée le
26 novembre 1847 et valut au compositeur d’étre
aussitot décoré de la Légion d’honneur.
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HIPPOLYTE LAZERGES (817-1887)
Marw Darval (1798—1849)

HENRI-FREDERIC ISELIN
(1825-1905)

Buste de Gaetano Donizetti
(1797-1848), compositeur

1869
Marbre
Paris, musée de la Musique, Cité de la Musique, Philharmonie de Paris

Lorsque Donizetti arriva a Paris, au début de
lannée 1835, plusieurs de ses ceuvres avaient déja
été montées au Théatre-Italien, dont Anna Bolena.
Si son premier ouvrage écrit spécialement pour
Paris, Marino Faliero, ne fut qu'un demi-succés,
Donizetti allait ensuite prendre sa revanche

et devenir 'un des compositeurs les plus joués
sur toutes les scénes de la capitale.

JEAN-PIERRE DANTAN (i800-1869)
Buste de Giacomo Meyerbeer
(1791-1864%), compositeur

1864
Marbre blanc
Paris, musée de la Musique, Cité de la Musique, Philharmonie de Paris

Venu a Paris en 1825, alors qu’il avait déja accompli
une riche carriére en Italie, Meyerbeer s’y établit
définitivement. Il eut une influence déterminante
sur U'évolution de la musique francaise, en fixant

le genre du «grand opéra> dans une série d'cesuvres
miirement élaborées : Robert le Diable (1831),

Les Huguenots (1836), Le Prophéte [1849) et,

en création posthume, L'Africaine [1865). Au soir

de sa vie, il était devenu, comme Rossini, une des
personnalités vénérées du monde musical parisien.




104

JEAN-PIERRE DANTAN (1800-1869)
Buste de Vincenzo Bellini
(1801-1835), compesiteur

1835
Platre patiné
Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Paris

Avec la création de la Norma a Milan, en 1831, Bellini
était devenu le nouveau chef de file de U'école de
musique italienne. Appelé par Rossini, il vint a Paris
en 1833. Des négociations entreprises avec ['Opéra
n’aboutirent a rien, mais il recut commande,

au début de 'année 1834, d’un ouvrage pour le
Théatre-Italien. La création des Puritains, le 24
janvier 1835, fut un des plus grands triomphes qu‘ait
connus le théatre lyrique durant tout le xix* siécle.

La mort du compositeur a Puteaux, quelques mois
aprés cette premiére, provoqua une vive émotion.
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détail

EDMOND GEFFROY (1804-1895)
Les societaires de la
Comédie-Francaise en 1840

Huile sur toile
Paris, collection de la Comédie-Francaise

Edmond Geffroy, lui-méme scciétaire de la
Comédie-Francaise, était aussi un peintre apprécié.
It a représenté ici vingt-six de ses camarades dans
les costumes de leur emploi, et notamment, tronant
au centre, sous le buste de Moliére, Mlle Mars,
dans le role de Céliméne et, assise a droite, Rachel,
dans celui de Camille. L'artiste s'est peint, tout

a fait a gauche, en Philippe Il dans Don Juan

d’Autriche, de Delavigne. ‘
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détail

LOUIS BOILLY (761-1845)
L'effet du melodrame

1830
Huile sur toile
Versailles, musée Lambinet

Le public friand d’émotions fortes savait a quoi
s'attendre en venant veir un mélodrame : il étaj
averti gue les multiples coups de théatre qui
émaillaient I'ouvrage, soulignés par des effe
d’orchestre, susciteraient tour a tour frisso
attendrissement, larmes et soulagement.
nous présente ici les réactions outrée.
par le spectacle; il s"amuse a
loge prévue pour six, une qui
confrontées a la crise de ne

LOUIS BOILLY 761-1843)
L'entrée du thédatre

de UAmbigu, un jour

de représentation gratis

1819
Huile sur toile
Paris, musée du Louvre, Département des Peintures

Le théatre de UAmbigu-Comique, fondé en 1769,
était situé sur le boulevard du Temple ; détruit

par un incendie, en 1827, il fut reconstruit 'année
suivante sur le boulevard Saint-Martin. C'est devant
la premiére de ces deux salles que Boilly mentre la
fougue brutale d’un groupe d'aspi ectateurs
décidés a entrer coiite que ucoup,
les représentations grat
féte du roi, de la céléb
réjouissance, étaient |’
dans un théatre.
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Détail

ACHILLE DEVERIA (800-1857)
Scene d'Henri 111 et sa cour

Vers 1829
Huile sur toile
Paris, musée de la Vie romantique

Représenté au Théatre-Francais le 11 février 1829,

un an avant Hernani, Henri lll et sa cour fut considéré
cemme une premiére bréche que le drame romantigue
infligeait a la forteresse du théatre classique. Comme
Ua écrit Dumas lui-méme, « 3 partir du gquatrisme
acte jusgu’a ia fin, ce ne fut plus un succés, ce fut un
délire croissant. [...] Complétement inconnu le soir,

le lendemain, en bien ou en mal, je faisais Voccupation
de tout Paris» [Mémoires).
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GABRIEL LEPAULLE (1804-1886)
Marie Taglioni

et son fréere Paul dans

le ballet de La Sylphide

1854
Huile sur toile
Paris, musee des Arts décoratifs

Aprés le ballet des nonnes de Robert le Diable,

la création de La Sylphide, le 12 mars 1832, margqua
définitivement Uabandon du vieux répertoire et
Uintronisation d’'un nouveau genre ol les ondines,
les elfes et les willis avaient remplace les dieux

de I'Olympe. La sylphide est l'une de ces créatures
poétiques et évanescentes qui hantent les réves
des jeunes gens mélancoliques. Le tableau montre
la sylphide telle qu’elle apparaissait, aux pieds

de James endormi, au lever de rideau.
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. i\
détail

M

Vase de forme balustre
orné d’un portrait
de Maria Malibran

Vers 1830
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Ve f : de fonne balustre
orné d'un portrait
Maure Cmtt—Damormu

| deMmedwmtw_
- aumasque de fer, dra iisse
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EPILOGUE

La révolution de 1848

La révolution de février 1848 mit un terme abrupt a la monarchie de Juillet. Incapable d’enrayer le
soulévement populaire né de linterdiction d’'un grand banquet républicain a Paris, Louis Philippe décida
d’abdiquer au profit de son petit-fils, le comte de Paris, le 24 février 1848. L’opposition, plus forte et
mieux organisée qu’en 1830, refusa néanmoins de reconnaitre I'enfant et proclama la République, tandis
gu’un gouvernement provisoire fut institué, dans I'attente de prochaines élections. Parmi ses membres se
trouvaient des républicains convaincus tels Alphonse de Lamartine et Frangois Arago qui ne parvinrent
cependant pas a exercer durablement leur mission. Les nouveaux mouvements révolutionnaires de juin
1848 et leur violente répression accrurent une confusion politique qui suscita I'élection comme président
de la République, au mois de décembre, de Louis-Napoléon Bonaparte, futur Napoléon .

Les journées de février, dont I'évocation cl6t symboliquement cette promenade dans le Paris romantique
du XIXe siecle, ont profondément marqué les contemporains. L’épisode du pillage des Tuileries le soir du
24 février a été raconté par plusieurs témoins. Daumier, quelques jours apres les événements, réalisa
une éloquente lithographie montrant un gamin des rues — un «gavroche» — s’asseyant avec satisfaction
sur le trdne de Louis Philippe qui allait bient6t étre bralé place de la Bastille, au pied de la colonne de
Juillet. Vingt ans plus tard, Gustave Flaubert devait également évoquer I'évenement dans son roman
L’Education sentimentale, marquant ainsi du sceau de la désillusion I'enthousiasme romantique pour les
foules révolutionnaires.

HONORE DAUMIER @s08-1879)

Le Gamin de Paris aux Tuileries.
Cristi! ... comme on s’enfonce
la dedans

1848
Lithographie parue dans Le Charivari, 4 mars 1848
Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Paris

Daumier illustre ici un épisode hautement
symbolique de la révolution de 1848. Lors du sac

des Tuileries le 24 février, un enfant du peuple,
sorte de « gavroche » coiffé d"un bicorne, se laisse
tomber sur le tréne royal laissé vacant. Autour de
Llui, une foule en liesse 'acclame dans une gaieté de
carnaval. Moins désabusé que Flaubert qui, vingt ans
plus tard, décrira la méme scéne dans L'Education
sentimentale, Daumier insiste au contraire sur

La joie du peuple redevenu souverain.

LOUIS PUTEAUX (1784-1864)
Bureau de Louis-Philippe
aux Tuileries

1819

Chéne, loupe de fréne, amarante,

velours de soie, miroir et bronze doré

Paris, Musée Carnavalet-Histoire de Paris [dép&t du Mobilier national)

Congu par U'ébéniste Louis Puteaux, ce bureau
était installé dans le grand cabinet du roi
Louis-Philippe aux Tuileries. Lors du pillage

du palais le 24 février 1848, le meuble fut forcé
brutalement : les coups de scie sur le cylindre,
Uutilisation de pied de biche pour ouvrir les tiroirs
ont laissé des marques indélébiles. Depuis lors,
le bureau a gardé le statut de meuble historique
et de relique de la révolution de 1848.
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GUSTAVE FLAUBERT 821188
I'Education sentimentale

18641869
Manusecrit autographe

Paris, Bibliothéque historique de la Ville de Paris

Au début de la troisiéme partie de L'Education
sentimentale, Gustave Flaubert décrit le saccs

des Tuileries le 24 février 1848, alors que le rg

et la cour viennent de quitter le palais. DésahuSe,
il évoque le pillage des appartements royaux par
une populace avide et frénétique. Comme Daumier,
dont il connaissait probablement la gravure, il
mentionne I'épisode du trone royal ol s’asseyaiént
les insurgés a tour de rdle, par dérision.

«Tous les visages étaient rouges, la sueur en coulait
a large gouttes; Hussonnet fit cette remarque:

- Les héres ne sentent pas bon !
- Ah vous étes agacant, reprit Fréderic.

Et poussés malgré eux, ils entrérent dans

un appartement [des Tuileries] ou s’étendait,

au plafond, un dais de velours rouge. Sur le trone,
en dessous, étail assis un prolétaire a barbe noire,
la chemise entr’ouverte, Uair hilare et stupide
comme un magot. D’autres gravissaient Uestrade
pour s’asseoir a sa place.

- Quel mythe ! dit Hussonnet.
Voila le peuple souverain ! »

Gustave Flaubert, LIducation sentimentale, 1869




