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( Ci-dessous vous trouverez l'intégralité -sauf oubli- des ceuvres présentées lors de cette
exposition).

Extrait du dossier de presse

Parcours du demi-siécle qui s’étend entre les années pré-révolutionnaires jusqu’a la Restauration,
I'exposition Peintres femmes 1780-71830. Naissance d’un combat comprend environ 70 ceuvres
exposées provenant de collections publiques et privées francaises et internationales. L’exposition
s’attache a porter a la connaissance du public une question peu ou mal connue : comment le
phénoméne alors inédit de la féminisation de I'espace des beaux-arts s’articule a cette époque avec la
transformation de I'organisation de I'espace de production artistique (administration, formation,
exposition, critique) et une mutation du godt comme des pratiques sociales relatives a l'art.

Entre le XVllle des Lumiéres et le second XlIXe siécle, celui du Romantisme puis de I'lmpressionnisme,
la perception de la période est phagocytée par les figures de David et celles des « trois G. » (Gérard,
Gros, Girodet). En ce qui concerne les peintres femmes, il en va de méme : aprés le « coup de théatre »
de la réception a '’Académie royale de peinture d’Elisabeth Vigée-Lebrun et Adélaide Labille-Guiard en
1783, les noms le plus souvent cités sont ceux de Marie-Guillemine Benoit (et son célébre Portrait d’'une
négresse — c’est le titre original), Angélique Mongez pour ces grandes machines historiques
davidiennes, Marguerite Gérard qui a survécu stylistiquement au golt Rococo et a la renommée de
Fragonard, dont elle fut I'éléve puis la collaboratrice ou bien encore Constance Mayer dont le suicide
semble I'avoir sauvée de I'oubli davantage que son ceuvre souvent réattribuée a Prud’hon, son
compagnon de vie et d’atelier. Or, si on se plait a rapporter souvent cet épisode tragique, c’est qu’il offre
une explication commode a I’ « absence des femmes » et une occasion de s’en indigner pour ne pas
pousser plus loin I'analyse historique de la période.

Un des enjeux majeurs de I'exposition est celui de la méthode historique, de l'interrogation de cette
méthode et de la conscience critique que doit en avoir I'historien (comme le commissaire d’exposition)
pour ne pas rompre le contrat de vérité qui le lie & son lecteur. Pour écrire et mettre en scéne une
histoire qui n’a pas été racontée (celle des peintres femmes), il apparait essentiel de se doter de
moyens nouveaux et, plus humblement d’interroger sans relache ceux qui ont été mobilisés jusque-la
pour écrire une histoire de I'art « sans femmes ».

On a souvent posé la question de I'absence des « grandes » femmes artistes et trouvé une réponse
historique a cette absence et a I' « empéchement » : l'interdiction faite aux femmes de pratiquer le nu et
donc la peinture d’histoire, leur niveau moindre de formation, le numerus clausus a I'académie royale, la
vocation matrimoniale, maternelle et domestique que leur attribuent les critéres de genre, leur
minorisation sociale et politique, la limitation de leur pratique a des genres « mineurs ». Tous ces
arguments sont documentés, il n’est pas question de le nier. Le probléme est qu’ils sont ceux-la méme
(arguments et documents) et seulement ceux que fournissent I'histoire de I'art traditionnelle et le récit
historique dominant. Dans ce récit, on ne parle pas des peintres femmes parce qu’il n’y en a pas ou peu
qui sont « grandes ». Parce que le « grand » (grand homme, grand genre, grande ceuvre, grande
Histoire) y est un présupposé tout autant qu’une intention esthétique et politique qui détermine des
choix, des omissions et des exclusions dans la recherche documentaire.




Un des intéréts de I'exposition est d’avoir déplacé I'origine du point de vue sur les productions des
artistes femmes. Les livrets des salons (avec les commentaires des ceuvres, les noms des exposant-e-
s), les articles de la presse en pleine expansion a cette époque, les ceuvres elles-mémes (par qui ont
elles été commandées ? achetées ? etc.), les témoignages contemporains constituent un paysage
totalement différent de celui que I'histoire de I'art traditionnelle nous a transmis : il est beaucoup plus
complexe, et le sort des artistes femmes y apparait moins tributaire qu’on a voulu le dire du schéma
manichéen opprimées/ oppresseurs, empéchées / favorisés, féminin /masculin. Il s’est donc agi de
redonner toute sa place aux témoins et aux acteurs de I'époque dont la parole avait été occultée mais
aussi aux ceuvres, a la démarche artistique.
Car a ne considérer les ceuvres des artistes femmes qu’a la lumiére de leur statut de femme, qu'il
s’agisse de démontrer comment elles en patirent, comment elles le transgresserent ou comment elles
le revendiqueérent, on ne fait que corroborer et maintenir les présupposés et les valeurs qui ont conduit
le modéle historiographique dominant a oublier leur réle, leur apport et leur place dans I'espace des
beaux—arts entre 1780 et 1830 comme dans les importantes mutations que celui-ci enregistre alors —
mutations déterminantes pour la seconde moitié du XIXe siécle. L’exposition est aussi un combat contre
I'oubli.
commissariat : Martine Lacas,
Docteure en histoire et théorie de I'art, auteure, chercheuse indépendante

introduction

Combat. Celui de peintres femmes entre la fin du Siécle des lumiéres et le seuil de la monarchie de
Juillet. Certaines sont connues. La plupart ne le sont plus.

Mais il n’en fut pas toujours ainsi. Méme si elles furent « empéchées » au nom de leur genre, nombre
d’entre elles jouissaient a I'époque d’une reconnaissance qui contredit I'invisibilité dont le récit dominant
de I'histoire de I'art les a frappées jusqu’a une période récente.

Ce combat est donc aussi, et d’abord, le nbtre.

Sortons du raisonnement circulaire autour du « féminin » qui continue a retrancher de I'histoire de I'art et
de la mémoire collective des artistes et des ceuvres de genres dits « mineurs ». Résistons au concept
rhétorique et politique de « grandeur ».

Ouvrons notre curiosité a autre chose qu’a I'exception qu’elles auraient représentée. Pour un jour ne plus
avoir a préciser « peintres femmes ».

Redonnons voix aux controverses, a la multiplicité, a la singularité, a 'hétérogénéité des points de

vue et des investissements.

Prenons connaissance de leur milieu, leur réseau de sociabilité, leur apprentissage, leur stratégie de
carriere, leur clientéle, leur réception par le public et la presse, leur rle dans les mutations que l'art
enregistre entre 1780 et 1830. Les golts, les modes, les idées, les codes sociaux, les clichés, les
imaginaires : comment s’y prenaient-elles avec ces données, conscientes et inconscientes, pour

que la peinture advienne sur leurs toiles ? Leur travail de peintre, c’était quoi ?

salle 1: Le droit d’étre peintres : I’'anti-académisme et la féminisation des beaux-arts

Autour de 1780, controverses et rivalités s’attisent, a I'extérieur comme a l'intérieur de '’Académie
royale de peinture. Sa hiérarchie, ses privileges et sa pédagogie suscitent un mécontentement qui
n’est pas étranger a la crise socio politique en germe.

Dans le méme temps, en marge du Salon officiel, le Salon du Colisée, I'Exposition de la Jeunesse,
le Salon de la Correspondance suscitent 'engouement. On y découvre de jeunes peintres femmes
de talent. La presse en parle.

L’admission en mai 1783 a I'Académie d’Elisabeth Vigée Le Brun et d’Adélaide Labille-Guiard, déja
célébres, crée I'événement. Le sujet passionne, déclenche les controverses. On limite a quatre le
nombre d’académiciennes. La prééminence de la peinture d’histoire, fer de lance du programme de
restauration de la grandeur de I'école nationale, est menacée, s’inquiéte-t-on, par la féminisation
croissante des beaux-arts.

L’étude du nu, préalable indispensable au grand genre, est en principe interdit au « sexe faible » car
contraire a la morale. Comme I'est la mixité que favorise I'ouverture croissante des ateliers de formation
aux demoiselles. Le débat fait rage, se politise.




La Révolution éclate. Le premier Salon libre ouvre en 1791, 'Académie royale de peinture est abolie en
1793. La méme année, la Société populaire et républicaine des arts, mettant en balance vocation
domestique et vocation artistique, interdit jusqu’en octobre 1794 aux femmes d’'y adhérer. Mais rien ne
les empéche désormais d’exercer professionnellement ni d’exposer : seulement une trentaine dans les
salons révolutionnaires, elles seront deux cents au milieu des années 1820.
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Fille du pastelliste Louis Vigée, elle débute sa formation auprés de son pere. Aprés son déces, elle
étudie dans l'atelier de Gabriel-Frangois Doyen puis chez 'académicien Gabriel Briard dont I'atelier au
Louvre lui permet de faire connaissance avec Joseph Vernet, Greuze, Hubert Robert, etc. Recue a
'académie de saint Luc en 1774, sa réputation de portraitiste talentueuse la distingue rapidement et en
1778, elle devient peintre officielle de la reine Marie-Antoinette. En 1776, pour échapper a sa famille, elle
épouse le marchand de tableaux Jean-Baptiste-Pierre Le Brun. Dans leur hétel particulier, I'artiste a
succes attire le Tout-Paris. Contre I'avis du directeur Jean-Baptiste Pierre, la reine impose sa
candidature a '’Académie royale, ou elle est regue en 1783 en méme temps qu’Adélaide Labille-Guiard
dont « la touche méale » est souvent opposée au charme de la sienne.

Aux cOtés de sa rivale, elle triomphe au Salon. Des 1789, elle quitte volontairement la France
révolutionnaire : de l'ltalie a la Russie, son talent et sa rage de peindre transforment cet exil de 12 ans en
un parcours triomphal des cours européennes. En 1802, elle revient en France mais ne s’y installe
définitivement qu’en 1809. Travailleuse acharnée, I'artiste a su conduire habilement sa carriére en
cultivant son réseau relationnel ; c’est avec un talent égal « de communication » qu’elle a géré son
succes posthume en écrivant ses Souvenirs publiés entre 1835 et 1837.




Eusaseti-Louise VIGEE LE BRUN
née Louise-Elisabeth VIGEE
1755-1842

Marie-Antoinette en robe
de mousseline, dite «a la créole»,
«en chemise» ou «en gaulle»

1783
huile sur toile

Alleragne, Kronberg, Hessische Hausstiftung

Eusassts-Louse VIGEE LE BRUN

1755-1842
Elisabeth Philippine
Marie Héléene de France,
dite « Madame Elisabeth » (1764-1794),
soeur du roi Louis XV1
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France. Versailles, musse national des chitsaux de Versailles
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Fille d’'un marchand de modes, elle débute sa formation auprés du miniaturiste et peintre sur émail
Francois-Elie Vincent, puis apprend la technique du pastel auprés de Maurice Quentin La Tour.

Recue a I’Académie de Saint Luc en 1769, elle expose dés 1774, et son talent de portraitiste est
unanimement salué. Désireuse d’intégrer '’Académie royale, elle apprend la peinture a I'huile auprés de
son ami d’enfance I'académicien Francgois-André Vincent gu’elle épousera en secondes noces en 1800.




Jouissant d’'une reconnaissance dans la profession, elle est recue académicienne en 1783 en méme
temps qu’Elisabeth Vigée Le Brun, qu’on considére comme sa rivale. Forte de sa position au sein d’'une
Académie dont 'autorité est en butte a la contestation, en réformiste, elle s’engage dans le combat pour
'accés a I'éducation artistique des femmes et une parité au sein de I'’Académie. Pédagogue convaincue,
elle forme a son domicile un atelier de jeunes femmes qu’elle héberge pour certaines sous son toit.
Nommeée peintre de Mesdames, sceur et tantes du Roi en 1787, apres 1789 elle poursuit son activité de
portraitiste auprés de nouveaux commanditaires avec la méme maestria et les éloges constants de ses
contemporains.

ApérLaioe LABILLE-GUIARD
née LABILLE
1749-1803

Joseph-Benoit Suvée (1743-1807)

1783
pastel

France, Beaux-Arts de Paris

« Nous félicitons M™ Guyard de la confiance
que ces hommes aussi distingués témoignent en
ses talents » écrit en 1783 le créateur du Salon
de la correspondance, Pahin de la Blancherie,
dénoncant aussi « la fausse opinion [...] que
le mérite de ses ouvrages était di a une main
étrangére ». Depuis 1777, la pastelliste se forme
a I'huile auprés de l'académicien Francois-André
Vincent, son ami d'enfance. L'Académie royale
exige en effet une huile sur toile comme piéce
de réception. Elle ambitionne d'y étre admise.
En 1782, Vincent sollicite auprés de queigues
académiciens, dont Suvée, la faveur de poser
pour elle. Les portraits sont un succes au Salon
de la correspondance : les académiciens valident
sa candidature en mai 1783.

Avtiaibe LABILLE-GUIARD
née LARILLE
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Portrait de femme
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Recue a '’Académie de Saint Luc en 1775, elle avait suivi avec son amie Elisabeth Vigée Le Brun les
enseignements du peintre Gabriel Briard. La plupart de sa production de portraitiste, saluée par la
critique, date de la fin des années 1770. Apres la mort de Louis Filleul de Besnes, concierge du chateau
de la Muette, qu’elle a épousé en 1777, I'artiste se voit attribuer en compensation un hétel particulier ou
elle poursuit son activité. Refusant d’émigrer a la Révolution, elle est guillotinée comme son amie Mme
Chalgrin, la fille du peintre Vernet, et sa mére. Dans ses Souvenirs, Elisabeth Vigée Le Brun rappelle sa
fin tragique : « Hélas ! je me souviens qu’au moment ou j’allais quitter la France, pour fuir les horreurs
gue je prévoyais, madame Filleul me dit : Vous avez tort de partir : moi, je reste ; car je crois au bonheur
que doit nous procurer la révolution. Et cette révolution I'a conduite sur I'échafaud ! »




Manme-Eusaner LEMOINE
bpouse GABIOU
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Hesté dans la descondance de la famille
de Vartiste, Jusau's sa réconte redécouverte,
cot autoportralt est attribué & Marie-Elisaboth
Lamaoine, la jeune éléve que sa soeur ainde,
Marie-Victolre Lemoine, a représentde dans
son autoportrait peint en 1789, L'intérieur
d'un ateller d'une peintre femme. Dans les
deux euvres, & proximité de la tolle vierge ou
A peine esquissée, apparalt une table d'aqua-
relliste en acajou, meuble également demeurd
dang la famille Lemoine jusau’d une date récente.
Transitant de l'uvie de lainde & colul do la
cadette, d'un dispositit maltre/elove & une affir-
mation de la maltrise acquise du matier, iI est
ausst lindice de la collaboration artistique ot du
flen atrolt unissant les doux soours & partir de
100, Marie-Victolre, célibataire, vivia au domi-
Clle familial de Marie L lisabeth, épouse Gablou,

Formée par sa sceur ainée Marie-Victoire Lemoine qui I'a représentée en éléve dans son célébre
autoportrait peint en 1789 L'intérieur d’un atelier de peintre (New York, Metropolitan Museum of art),
Marie-Elisabeth collabore avec cette derniére tout en ayant une production personnelle restée beaucoup
plus confidentielle et dont les sujets sont souvent tirés de son intimité familiale comme le Portrait de son
fils Louis Henry jouant avec des bulles de savon. Ce tableau signé de son nom d’épouse, récemment
découvert, laisse découvrir I'excellence de son dessin comme la subtilité de sa palette, dans une maniére
difficile & distinguer de son ainée. Mariée a son cousin Louis Gabiou (le frére de Jeanne-Elisabeth
Chaudet) en 1789, elle est mére de trois enfants que sa sceur, célibataire, qui vient vivre sous son toit a
partir de 1800, prend parfois pour modéles.

détail




Provinciale, fille d’'un couturier, elle se forme a Paris dans les ateliers des académiciens Duplessis,
Taillasson et peut-étre Suvée et Greuze. Portraitiste renommeée et sollicitée, elle a une activité intense
pendant la période révolutionnaire, exposant au Salon de 1791 & 1817. Son audacieux autoportrait
allégorique en Aspasie, courtisane cultivée et conseillére influente de Périclés, grand homme d’Etat
athénien du Ve siécle avant notre ére, lui valent cependant de vives critiques en 1794 qui 'aménent a
renoncer a cette veine.

Les ceuvres de cette jeune peintre parisienne balaient les courants de la période pré-révolutionnaire.
Eléve de Suvée, puis de David, Jeanne-Louise Vallain integre en 1793 la Commune générale des Arts,
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un groupe d’artistes révolutionnaires qui remettent en question ’Académie royale des Arts.

Présente a I'exposition de la Jeunesse de 1785 a 1788, elle présente 4 peintures en 1791 dans la salle
construite par Jean-Baptiste Le Brun, I'époux d’Elisabeth Vigée Le Brun. Dés I'ouverture du premier
Salon Libre en 1791, elle y expose réguliérement jusqu’en 1810. Ambitieuse, elle exécute plusieurs
peintures d’histoire dont la plus connue est La Liberté a laquelle elle préte ses traits.

Allégorie révolutionnaire, I'oeuvre ornait le Club des Jacobins avant d’étre saisie a la fin de la Terreur

en 1794. A partir des années 1800, ces thémes ne sont plus en faveur et l'artiste perd les suffrages de la
critique.
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Mame-Nicors VESTIER
épouse DUMONT
17671846

L'Auteur a ses occupations

179%
huile sur toile

France, Vizie, rwssbe 06 (s by Aion rangmse,
domaine de Vizle, dépanement de Viskre

Fille du peintre Antoine Vestier (1740-1824), recu académicien en 1786, elle se forme dans I'atelier
paternel. Alors que le salon du Louvre est encore réservée aux seuls académiciens, elle fait sa premiére
entrée trés remarquée au Salon en 1785 par le biais d’un portrait monumental qu’Antoine Vestier a fait
d’elle, palette et pinceaux a la main devant un chevalet ou est posé I'autoportrait paternel. En 1789, elle
épouse le miniaturiste, d’origine lorraine, Frangois Dumont (1751-1831), dont la production est une des
plus recherchées a Paris entre 1780 et 1792. Elle devient sa collaboratrice en compagnie de ses beaux-
freres Laurent et Tony Vestier.

En septembre 1789, elle est une des femmes a avoir participé au don patriotique des illustres francaises
a 'assemblée. En 1793, son autoportrait, L’auteur a ses occupations, est une réponse malicieuse aux
débats qui agitent le milieu artistique révolutionnaire devant la multiplication des vocations artistiques
féminines et leurs revendications pour une égalité de formation.
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Autoportrait présumé d'Adéle
Romane, dite « Adéle Romanée »

vers 1799
huile sur toile

France, Rousn, Réunion des musées métrogolitains
Rouen-Normandie, musée des SBeaux-Arts. Don Visiner, 1844

Formée dans I'atelier féminin de Jean-Baptiste
Regnault, I'artiste est présente au Salon de 1793
4 1833. Femme libre et Indépendants, elle fait
sa réputation notamment avec des portraits de
personnalités célebres | musiciens, danseurs,
comédiens, hommes et femmes qui partagent
alors la sociabllité des artistes.

lci comme dans ses ceuvraes ultérieures, ce
sont une palette lumineuse, un dessin socuple
mais précis et solide, un rendu virtucse des
matiéres, un arriérs-plan (paysage ou intérieur)
ou le modale peut déployer avec intensité sa
présence, qui lui valent en 1811 cet éloge : « Cette
spirituelle Dibutade. qui compte déja vingt ans
de célébrité, soutient la sienne avec un bonheur
m“tmwhwam
efe. expcsés au Musée Napoléon en 1810). -

salle 2 : Apprendre. Dilettantes et professionnelles

Dés les années 1780, la bourgeoisie, en pleine ascension sociale, s’approprie les signes de distinction
des classes privilégiées : la maitrise du dessin, I'érudition artistique, la fréquentation des expositions,
connaissent une vogue croissante. Nombreuses sont les jeunes filles, nées hors de I'espace des beaux-
arts, a se former a la peinture et aux arts graphiques, et a suivre les cours d’anatomie pittoresque. Elles
sont encouragées par leur famille qui y voit, d’'abord, un capital symbolique et matrimonial, puis, apres la
crise révolutionnaire, une profession rémunératrice.

Greuze, David, Suvée, Regnault, etc. : se substituant a 'ancien modéle de transmission familiale, des
ateliers réputés s’ouvrent a ces demoiselles. Leur interdiction par 'Académie, édictée en 1787 au nom de
la bienséance, n’a que peu d’effet. Jeanne-Elisabeth Chaudet, Césarine Davin-Mirvault, Hortense
Haudebourt-Lescot, Louise Hersent, etc. : a la suite des pionniéres des années 1780, les peintres
femmes forment aussi des éléves. Et dés 1800, les cours privés se multiplient et les maitres en vue
ouvrent des sections féminines, souvent supervisées par leur épouse ou une ancienne éléve.

La pédagogie y est comparable a celle des sections masculines, jusqu’au nu et a la peinture d’histoire
pour certains ateliers. La réputation du maitre, le réseau de sociabilité qu’on tisse dans son atelier sont
déterminants pour la carriére, la candidature au Salon, la constitution d’'une future clientéle et la Iégitimité
de la jeune peintre : 'amateure reste une femme, la professionnelle devient une artiste.
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Marie-Guillemine Benoist, née Laville-Leroux
Autoportralt copiant le Bélisaire et I'enfant a mi-corps de David
1786 huile surtoile 92 x 75 cm Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle Karlsruhe

Fille d’un administrateur et homme politique, elle se forme a la peinture avec sa sceur, MarieElisabeth-
Charlotte (1769-1842), future épouse du chirurgien, le baron Dominique-Jean Larrey.

D’abord éléve d’Elisabeth Vigée Le brun, elle rejoint avec sa soeur en 1786 I'atelier de JacquesLouis
David, fermé en juillet 1787 a la demande du comte d’Angiviller, directeur des batiments du Roi. Elle
expose au salon de la Jeunesse de 1784 a 1788, puis au Salon de 1791 a 1812. Médaille d’or en 1804,
elle meéne avec succes sa carriere, accumulant les commandes de portraits pour la famille de Bonaparte.
Remarquée dans les années révolutionnaires pour ses peintures d’histoire et son Portrait d’'une
négresse, elle se tourne ensuite exclusivement vers le portrait et la peinture de genre. Elle se marie en
1793 avec Pierre-Vincent Benoist, banquier et haut fonctionnaire qui, en raison de ses positions
politiques contre-révolutionnaires, est contraint de mener une vie discrete jusqu’a la Restauration de la
Monarchie en 1815. C’est grace a son travail pictural que pendant vingt ans l'artiste entretient son couple
et ses enfants. Quand son époux est nommé au Conseil d’Etat en 1827, elle qui a connu le succés sous
I'Empire, doit cesser son activité publique.

Formée par son pere, Jean-Baptiste Greuze, qui ouvrit un atelier de jeunes femmes au Louvre dans les
années 1770, elle a peint des scenes de genres et des portraits. Selon un schéma traditionnel de
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transmission familiale et conformément au réle longtemps dévolu aux filles et aux femmes de peintres,
particuliérement au sein de la corporation de saint Luc dont était issu Greuze, sa maniére se confond
avec celle du maitre, « auteur » de toutes les ceuvres sorties de son atelier, trés productif.

Eléve de Jean-Baptiste Greuze elle en adopte d’abord le genre maniéré et allégorique (en vogue a
'époque) avant d’adopter un style plus simple et intimiste. Elle expose pour la 1ére fois au Salon en 1793
ou on la retrouve régulierement, jusqu’au Salon de Douai en 1823. Elle meurt en 1840 dans un complet

dénuement.

Eléve de son pére puis de Greuze, elle expose au Salon de la Jeunesse dés 1783 et au Salon de la
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Correspondance ainsi qu’au Salon du Louvre en 1799, 1806 et 1810. Etant parvenu & obtenir un
certificat contresigné par des académiciens, elle se fait admettre a ’Accademia di San Luca a Rome en
1785. En 1793-94, elle tient a Lille, avec son pére, une école gratuite de dessin et de géométrie pour

jeunes personnes. Pensionnée par I'Etat & partir de 1807, elle finit sa vie dans une situation proche de
l'indigence.

Jacaues-AucusTIN-CATHERINE PAJOU
1766-1828

Mesdemoiselles Duval

1* quart du 19¢ siécle
huile sur toile

France, Paris, musée du Louvre, département des Peintures

Marie-GaBriELLE CAPET
1761-1818

Portrait de Charles Meynier,
peintre (1768-1832)

non daté
pastel

France, Beaux-Arts de Paris

Fille de domestique, née a Lyon, on ignore quelle fut sa premiére formation artistique. Fait rare au XVllle
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siécle pour une femme de sa condition, elle réussit a devenir I'éléve d’Adélaide LabilleGuiard a Paris en
1781. Dés 1783, elle expose des pastels au Salon de la Jeunesse, puis en 1785 au Salon de la
Correspondance. De 1791 a 1814, ses portraits sont présentés au Salon du Louvre.

Elle produit de nombreuses copies en miniature des oeuvres de Labille-Guiard et parallélement des
portraits de sa composition, en miniature et au pastel plutét qu’a I'huile, apanage de LabilleGuiard. Ses
modéles appartiennent a I'aristocratie, a la famille royale et au cercle des artistes et proches du couple
Vincent et Labille-Guiard. Devenue l'assistante, le modéle et 'amie fidéle de 'académicienne, elle habite
avec elle sa vie durant, entretenant une relation de nature « familiale ».

Louis Hersent
Portrait de J. B. Regnault (1754-1829), d’apres
I’Autoportrait par Regnault
conservé au musée des Beaux-Arts de
Valenciennes
19:me siécle
huile sur toile
74 x 60 cm
Paris, Beaux-Arts de Paris

Marie-ELEonore GODEFROID
1778-1849

Portrait posthume
de Jacques-Louis David,
peintre (1748-1825)

représenté pendant son exil a Bruxelles

début du 19¢ siecle
huile sur toile

France, Versailles, musée national des chateaux de Versailles

détail
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Petite-fille d’'une restauratrice réputée nommée « peintre restaurateur du roi », fille d’'un peintre, formé par
son frére ainé dont elle devint I'assistante, Marie—Eléonore Godefroid a connu Gérard, encore éleve, au
Louvre ou elle vivait.

Enseignante 11 ans durant dans l'institution de Madame Campan & Saint Germain en Laye, 'Ecole de la
Légion d’honneur, ou Hortense de Beauharnais fut parmi ses éléves, en 1806 elle devient la
collaboratrice de Gérard.

Paralléelement a son propre travail de portraitiste, elle réalise des copies, I'assiste dans ses commandes,
sa correspondance et la direction de I'atelier d’éléves. Dés 1812, elle vit avec le couple Gérard
partageant leur quotidien comme les soirées du mercredi qui attire le tout Paris artistique et mondain.
Elle expose au salon de 1800 a 1847, participant a 19 salons et médaillée a deux reprises en 1812

et 1814.

Camnerine-Caroune COGNIET-THEVENIN
née THEVENIN
18131892

Atelier de jeunes filles

1836
hulle sur toile

France, Ville o Ordans, musée des Besun-Arts
Legs Caroine Cogreet ot Rosalle Thévenin, 1862

Exercant un quasi-monopole, Léon Cogniet
a formé un millier d'éléves de 1822 & 1876 : des
jeunes hommes, dans son atelier personnel et
dans un autre qu'il ouvre pour accueillir les
nombreux candidats ; puis des jeunes femmes
& partir de 1834,

A linstar d'autres ateliers dirigés par un bi-
ndme ou couple d'artistes, qu'ils soient amis
(Gérard et Marie-Eléonore Godefroid, Girodet
et Fanny Robert) ou mariés (les Suvée, Hersent,
Augustin, Regnault), I'atelier féminin du maitre
Léon Cogniet est dirigé par une peintre femme :
sa premiére éléve et collaboratrice, sa sceur Ma-
rie-Amelie, que rejoint bientdt une autre éléve
et sa future épouse, Marie-Caroline Thévenin

Jouissant d’un grand succeés, I'enseignement
de cet atelier est fondé sur ia copie d'antiques,
de gravures, et de tableaux du maitre.
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Originaire de Lyon, elle vient avec sa sceur a Paris pour étudier dans I'atelier de Léon Cogniet qu’elle
eépouse en 1865. Elle n’expose que sous son nom de demoiselle : portraits, sujets de genre et religieux ;
elle obtient 2 médailles en 1840 et 1843. Elle dirige avec sa belle-sceur, I'atelier de jeunes filles de Léon
Cogniet.

Formée par son frere Léon Cogniet dont elle partage le goQt pour la peinture, Marie-Amélie Cogniet
devient ensuite sa collaboratrice : on sait qu’elle participe notamment a la commande qu’il a regu pour le
plafond du Louvre (Expédition d’Egypte sous les ordres de Bonaparte, galerie Campana).

Elle expose au Salon de 1831 a 1843 et obtient une médaille de deuxiéme classe en 1833. Sa carriére,
autant que son art, est trés liée a celle de son frere. Son frére a enseigné a plus de 70 éleves, répertoriés
dans les livrets des Salons.

détail
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ADRIENNE-MARIE=LOVISE
GRANDPIERRE-DEVERZY
épouse PUJOL

1798-1869

L'Atelier d’Abel de Pujol

1822
hulle sur tolle

France, Parls, Myusée Marmottan Mongt

Portraitiste et peintre de genre historique, elle s’est formée dans I'atelier d’Abel de Pujol (1785-1861)
gu’elle épouse a 'age de 58 ans en 1856. Elle expose au Salon a partir de 1822 sous son nom de jeune
fille, puis a partir de 1856 sous son nom d’épouse. Elle tient en tant qu’assistante et enseignante I'atelier
pour demoiselles d’Abel de Pujol, rue de la Grange-aux-belles, qu’elle a plusieurs fois dépeint. La toile
présentée au Musée du Luxembourg a été exposée au salon de 1822. Elle reprend ce sujet deux fois
encore : une version (musée des Beaux-Arts de Valenciennes) exposée au Salon de 1836 et une autre a
I'exposition universelle de 1855. Comme I'ensemble des artistes assimilés au style Troubadour, elle tire
ses sujets de peinture historique de I'histoire et de la littérature européenne.

Anrome-Jes GROS, sanon GROS
177118386

Portrait d’Augustine Dufresne,
baronne Gros

1822
huile sur Loile

Fraum, 1ipgloppsts, 100ty e i g 400




détail

Julie Duvidal de Montferrier Autoportrait
huile sur toile 65 x 53,5 cm Paris, Beaux-
Arts de Paris
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épouse HUGO
1797-1865

Adéle Foucher

vers 1820
huile sur toile

France. Pars-Guernessy. MaSONs O VIChor#4a0

Julie Duvidal de Montferrier a été formée aux arts d’agrément a I'Ecole de la Légion d’honneur, dirigée
par madame Campan, puis dans I'atelier de Gérard, par Marie-Eléonore Godefroid qui en assure la
supervision. Artiste trés respectée dans le style troubadour, genre historique pittoresque pratiqué avec
succeés par d’autres femmes, comme Henriette Lorimier ou Hortense HaudebourtLescot, Julie Duvidal de
Montferrier épouse Abel Hugo en 1827, devenant la belle-sceur de Victor Hugo. Ce dernier lui avait été
d’abord hostile : il avait en effet demandé a sa fiancée, Adéle Foucher, de cesser de prendre des cours
de dessin auprés de Julie Duvidal de Montferrier afin de ne pas « descendre dans la classe des artistes».
Elle débute au Salon de 1819, avec une Sainte Clotilde demandant la guérison de son fils — ceuvre
achetée par Louis XVIII et accrochée aujourd’hui aux murs de I’Assemblée nationale — et un Autoportrait.
Elle expose jusqu’en 1833, se voyant confier en 1820 par I'administration des beauxarts la commande
d’un tableau du roi achevé en 1823, pour lequel elle est payée 2400 francs, soit la somme la plus élevée
pour ce type de travail.
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détail

Louise-JosérHINE SARAZIN DE BELMONT
1790-1871

Naples, vue du Pausilippe
entre 1843 et 1858

présenté au Salon de 1859
huile sur toile

France, Toulouse, musée des Augustins

Peintre et lithographe francaise, et elle a mené avec succes une longue carriere de paysagiste jusqu’en
1868. Eléve de Pierre-Henri de Valenciennes avant 1812, date a laquelle elle expose pour la premiére
fois au Salon, Sarazin de Belmont conjugue dans des compositions solidement étagées les trois
perspectives, linéaire, aérienne et sentimentale, selon les préceptes de son maitre. Elle se rend en ltalie
de 1824 a 1826 pour « saisir la nature sur le fait » et réalise quantité d’esquisses et de dessins sur les
sites de Rome, Tivoli, Terni, Subiaco, Naples, Paestum et la Sicile, destination peu courante a I'époque.
En 1831, elle s’installe seule pendant 3 mois dans les Pyrénées : les 119 esquisses a I'huile et 12
tableaux qu’elle expose au Salon lui vaudront 'admiration des critiques.

Elle multiplie les voyages : forét de Fontainebleau en 1834, Bretagne en 1836-1837 et a nouveau I'ltalie
ou elle s’installe de 1841 a 1865.

Elle fut trés appréciée de ses confréres masculins, et aussi des grandes collectionneuses que sont
'impératrice Joséphine puis la duchesse de Berry.
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Louse-Joseprne SARAZIN DE BELMONT
1790-1871

Vue du Forum le matin

entre 1842 et 1860
huile sur toile

France, musée des Beaux-Arts de Tours. Don de lartsste, 1865

Eléve de Pierre-Henri de Valenciennes avant
1812, Louise-Joséphine Sarazin de Belmont se
rend en italie de 1824 3 1826 : elle visite Rome
et ses environs, Naples, la Sicile. En 1830, elle
s'installe seule trois mois dans les Pyrénées : ses
119 esquisses a I'huile et 12 tableaux sont trés
remarques au Salon de 1831. En 1834, c'est Ia forét
de Fontainebleau. En 1836-1837, la Bretagne. De
1841 a 1865, a nouveau l'ltalie, ou elle voyage avec
ses amies rencontrées dans l'atelier de Gros,
la sculptrice Félicie de Fauveau et Augustine
Dufresne, devenue I'épouse du maitre

Au cours de sa longue carriére de 1812 &
1868, elle est trés estimée de ses confréres
masculins, et aussi des grandes collection-

neuses que sont I'impératrice Joséphine puis
la duchesse de Berry.
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Hortense HAUDEBOURT-LESCOT
née Antoinette Cécile Hortense VIEL,
¢pouse HAUDEBOURT

1784-1845

Le Jeu de la main chaude

1812
huile sur tolle

France, depdt cu Centre national des Arts Plastigues. achat
o 1BLY auprés du musde des Beaux-Arts de Tours
Gepuis le YO fNevrier 1942

Quand le peintre d'histoire Gulllaume Guillon-
Lethiere est nommé directeur de I'Académie
de France & Rome en 1808, il invite une de ses
eloves, la fille « d'excellents amis dont [il) cultive
les talents depuis 'dge de hult ans » & I'y sulvre
pour parfaire sa formation

Maigre les rappels & l'ordre que Dominique-
Vivant Denon, directeur des Musédes, adresse A son
malitre, Mortense Haudebourt-Lescot demeure
jusqu'en 1816 & Rome d'ou elle fait des envols au
Salon dés 1809, dont Le Jeu de la main chaude

Pratiquant avec succes le genre. I'histoire et
e portrait, elle tire une Inspiration durable du
pittoresque des coutumes ot des Mmosurs comme
de la lumibre et des couleurs du paysage italien

Détail

Fille d’'un parfumeur décédé alors qu’elle n’a que deux ans, elle prend adulte le nom de son beaupére,
Jean-Louis Lescot, pharmacien dont la devanture de I'officine est d’ailleurs conservée au musée
Carnavalet. Elle apprend la peinture dés sa septiéme année auprés d’'un ami de la famille, le peintre
Guillaume Guillon-Lethiére. Quand ce dernier est nommé directeur de ’Académie de France a Rome,
elle le suit, a son invitation, en 1808 pour y compléter sa formation. Bien que sa présence ne soit pas vue
d’un bon ceil par le directeur des musées, Vivant-Denon, Guillon-Lethiére ne céde pas aux rappels a
I'ordre ni aux insinuations perfides. Hortense y demeure jusqu’en 1816 et c’est de Rome que, dés 1809,
elle fait des envois au Salon. En 1810, elle recoit une médaille de 2° classe pour un ensemble de 8
scenes italiennes, dont on admire la chaleur et la brillance du coloris comme le charme pittoresque. Elle
expose au Salon jusqu’en 1840, recevant une médaille d’or en 1828. Elle est la peintre attitrée de Marie-
Caroline de Bourbon-Sicile, duchesse de Berry et recoit de nombreuses commandes du gouvernement
francais. Elle se marie en 1820 a I'architecte LouisPierre Haudebourt qu’elle a connu a Rome. Pratiquant
le portrait, les sceénes de genre pittoresques et historiques, c’est une artiste respectée : ainsi que le
rapporte sa nécrologie parue dans L’lllustration, elle « joignit a l'influence de I'artiste toute I'influence de
la femme du monde. Son salon était aussi célébre que son atelier [...] si c’était une faveur de paraitre
dans son salon, c’était une mode de passer dans son atelier a titre d’éleve ».
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Manie-GasrieLLe CAPET
1761-1818

Scéene d'atelier

(Adélaide Labille-Guiard faisant le portrait
de Joseph-Marie Vien)

ou L'Atelier de madame Vincent vers 1800

1808
huile sur toile

Allemagne, Munich, Bayerischo Stastsgemdaldesammiungen,
Neus Pinakothek, Leihgabe des PinakotheksVereing

Marie-Gabrielle Capet rend icl un hommage
posthume & celle dont elle fut I'éléve, la collabo-
ratrice et 'amie la plus proche au point de vivre
sous le méme toit. Celle dont elle accompagna
tous les combats pour I'accés des femmes a une
formation et une carriére artistiques profession-
nelles : Adélaide Labille-Gulard, madame Vincent
depuls 1800,

Vingt-trols ans aprés I'autoportrait de |'aca-
démiclenne avec ses deux éléves peint peu
aprés leur rencontre et conservé au Metropolitan
Museurn of Art (New York), le tableau de Capet
se fait subtilement récit de vie, mémoire de ce qui
s'est accompll et, dans la solitude de son regard
frontal, consclence de l'artiste qu'elle aussi est
devenue dans cet atelier.

Aotiaive LABILLE-GUIARD
17491803

détail

salle 3 le Salon
« L’influence incontestable qu’elle semble [...] avoir exercée sur la direction et la forme de l'art a une
certaine époque, influence que I'on n’a peut-étre pas encore assez remarquée, nous parait devoir étre
I'objet d’'un examen sérieux, et d’'une étude qui ne sera peut-étre pas sans intérét, comme souvenir
historique d’'une époque encore bien prés de nous, mais que cependant nous avons presqu’oubliée
comme si elle était déja bien loin. »
« Jusqu’alors, et sous la direction de David, toutes les préoccupations s’étaient portées vers les grandes
toiles, vers la peinture historique, vers le portrait monumental. La route que suivit mademoiselle Lescot
était toute différente et toute nouvelle. Le charme que I'on trouva dans ces gracieux petits cadres
étincelants de couleur et d’esprit attira la foule, qui déserta les grandes pages mythologiques
inaccessibles aux fortunes médiocres, aux salons rétrécis, et qui n’étaient plus en harmonie avec une
société renouvelée. [...] Elle était seule au début : maintenant qu’est devenue la peinture héroique ? Et
quelle fortune n’a pas faite la peinture dite de genre, qui semblait morte avec Greuze, que madame
Haudebourt-Lescot a si bien ressuscitée et qui regne aujourd’hui presque sans partage ? »

Extraits de la nécrologie d’'Hortense Haudebourt-Lescot parue dans L'lllustration,

8 janvier 1845
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Ancéuaue MONGEZ

née Marie-Joséphine-Angélique LEVOL
1775-1855

Thésée et Pirithols

délivrent deux femmes

des mains de leurs ravisseurs
1806

craies noire, blanche, bleue, et ocre sur papier
Ivoire

Etats-Unis, Minnoapolis (MN), The Minneapois institute of Art,
The Richard Lawis Hillstrom Fund

Eléve de Jean-Baptiste Regnault puis de Jacques-Louis David, elle est sous le Directoire et le ler
Empire 'une des rares femmes peintres d’histoire. Angélique Mongez expose au Salon pour la
premiéere fois en 1802 et cela jusqu’en 1827. Elle est récompensée d’'une médaille d’or en 1804. Sa
derniére commande date de 1854. Durant toute sa carriére, elle persiste a présenter des tableaux
d’histoire de grandes dimensions, méme quand le public les boude et leur préfére les scénes de genre
de petit format, et a s’inspirer de I'antique cher au néoclassicisme davidien, quand le passé national, la
littérature chevaleresque ou nordique sont a la mode. Admirée tout autant que vivement critiquée pour
son opiniatreté a pratiquer le genre « viril » de I'histoire, elle est une figure connue de la scéne artistique.
Mariée en 1793 a un proche de David, Antoine Mongez, archéologue, numismate, membre de I'Institut
des arts, directeur de la Monnaie, elle collabore a ses travaux qu’elle illustre. Le couple conserve des
liens tres étroits avec David, méme durant son exil en Belgique (1816-1825).

Eléve brillante devenue amie proche, Angélique Mongez organise en 1824 I'exposition & Paris de

sa derniére ceuvre bruxelloise Mars désarmé par Vénus et les graces.




27

détail

Mars et Vénus

1841 (date de signature)
huile sur toile

France, Musées d’Angers

Répligue autographe de I'ceuvre présentée
au salon de 1814, 4 moins qu'il nen soit, comme
on en a fait I'hypothése, la toile originale
« rhabillée», ce tableau est offert par l'artiste
au musée d’Angers un an avant sa mort. Tandis

David, méme durant son exil en Belgigue (1316-
1825). En 1824, c'est elle qui organise l'exposition
& Paris de la derniére ceuvre bruxelioise de David,
Mars désarmé par Vénus et les Graces.
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Rose-ApéLalne DUCREUX
1761-1802

Portrait d'une femme
tenant sa fille sur les genoux

présentd au Salon de 1793, »° 242
huiie sur toile

Colect on particuirw

Dés son premier Salon en 1791, i= fille et
@éléve du portraitiste pastelliste rencmmeé Joseph
Ducreux surpasse cette ascendance tant par e
format manumental et la technique 3 I'hulle que
par son style.

Pére ot fille y exposent tous deux mais les
critiques les opposent | « Chacun son genre
M. Ducreux réussit parfaitement dans celul da
faire bailier », « Melle Ducreux peut occuper une
place trés distingude parmi les paintres » (Anon.
« Exposition au Salon du Louvre ». Affiches
annances ef aws givers.., 1791,

L'aeuvre de portraitiste de Rose-Addlaide
Ducreux (llustre I'dée - et le paradoxe - de la
femme que la Révolution laisse er héritage au
XIX* siecle. Ainsl sujet créateur autonomie. elle
s'affirme dans Nespace public du Salon en repre-
sontant 1a mére et 'épousa vertueuse assigrée

A Nespace orive,
Rosa-Aoéi s ST
s 1802 TI3E-1802
Autopartrat A s harce AUNEDCHTAT W D8
Brémle A Sakin ow (791 TYemTUS B SO e T
Mmoo tode R )
T3 o 13 om " . o

Mara Torm, Thee Swtrccdtel TIAA T i Satty
Whensnarn of Act, AIARY © Tree wet o e A e
© ATy 3 Sureen Carnert eyea

Elle est la fille de Joseph Ducreux, portraitiste, membre de ’Académie de Saint Luc et peintre attitré de
Marie-Antoinette. Elle apprend la peinture aupres de lui, recevant également une formation de
musicienne qu’elle met en pratique lors des soirées de son pére dans leur atelier- logement du Louvre :
elle y fréquente un cénacle d’artistes, gens de lettres et hommes distingués. Elle expose au Salon de la
Correspondance de 1785. Quand en 1791, elle expose en méme temps que son pere au premier Salon
libre (ouvert aux non-académiciens), c’est son autoportrait monumental a la harpe qui recueille les éloges
de la critique. Présente au Salon jusqu’en 1799, elle s’affirme comme une portraitiste de talent,
s’imposant dans le grand format a I'huile, en opposition a son pére plus habile dans le pastel. Elle meurt
de la typhoide en 1802, a peine arrivée a Saint Domingue ou elle a suivi son mari, préfet.




29

Détail

Eléve de Frangois Ménageot au début des années 1770, et peut-étre d’Elisabeth Vigée Le Brun dont
I'atelier est a proximité du logement de Ménageot, Marie-Victoire Lemoine est issue d’'un milieu familial
favorable aux arts : ses sceurs Marie-Elisabeth, épouse Gabiou (1761-1811) et Marie-Denise, épouse
Villers (1774-1821) ainsi que sa cousine Louise-Elisabeth Gabiou, épouse Chaudet (1761-1832) étaient
dans ce miieu. Elle jouit déja d’'une belle réputation de portraitiste lorsqu’elle expose en 1779 au salon de
la Correspondance. Continuant a peindre des portraits, elle réalise aussi des miniatures et des scénes de
genre. Elle est présente au Salon de 1796 a 1804 et en 1814. Elle a formé sa sceur Marie-Elisabeth dont
la maniére et la carriére se confondent avec les siennes.

détail
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née Eulalie Francoise Anne CORNILLAUD
m

Juliette Récamier (1777-1849)

fin du 18¢ siécle (refusé au Salon de 1799)
huile sur toile

m“wmumam
et de Trianon

Fille d'un commandant de la marine marchande a Nantes, elle étudie la peinture a Paris dans I'atelier de
Guillaume Guillon-Lethiére. Elle présente au Salon entre 1798 et 1804 des portraits et des miniatures.
Son portrait de Juliette Récamier exposé en 1799 fait 'objet d’'une copie acquise par Mme de Staél pour
son chateau de Coppet en Suisse. Ayant suivi son mari, nommé inspecteur des droits, réunis a Florence
en 1813, elle séjourne plusieurs années dans la ville Toscane ou elle est dame d’honneur de la princesse
Elisa Bonaparte, sceur cadette de Napoléon 1er. A ce titre, elle aurait enseigné I'art aux filles de celle-ci.

Ak e HOMANEE o1 i HOMANCE
s st duannim MEREER, G HOMANY
17641846

Partrait de 1 leury, comédien
(1750-16827)

Ik
hidiles siir beshlm

Pt Vi, Eslliih g e 1 EamusinFiansules

Connue sous différents noms - Adéle de Romance, Adéle Romany, Madame Romany ou Madame
Romanée -, elle est initiée a la peinture par Regnault et devient vite une portraitiste renommeée :
Romance Romany réalise d’innombrables portraits de particuliers, de personnalités dont maintes actrices
de la Comédie Frangaise. Elle peint également des scénes historiques et mythologiques.

Ses contemporains, et méme les critiques d’art, sont conquis par la qualité des expressions, la minutie
des détails et par sa palette chromatique. De 1793 a 1833, elle expose 80 tableaux aux Salons de Paris;
elle remporte une médaille en 1808.
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Marie-ELéonore GODEFROID
1778-1849 :

Portrait d'’Abd el-Kader

entre 1830 et 1844
huile sur toile

France, dépdt du musée national des chiteaux de Versailles
et de Trianon aupres du musée de Mrmée. Paris

«Le vent a dit le nom d'un nouveau Jugurthas,
Rimbaud, 1869.

Lettré, mystique, héros de Ia lutte contre le
colonialisme, Abd el-Kader (1808-1883) fascine
ses contemporains. Dés 1832, il prend le comman-
dement des tribus de I'Ouest contre lincursion
francaise a Alger puis dans la guerre totale qui fait
de l'Algérie le champ de bataille de la monarchie
de Juillet. Emprisonné abusivement 3 sa reddi-
tion fin 1847, on l'exile en 1853 en Turquie puis 3
Damas.

Inspiré d'un dessin de Léon Roches, secrétaire
de 'émir de 1836 a 1840, 'ceuvre inaugure une
longue série de portraits iconiques caractérisés
par la simplicité du costume, 'éciat des yeux_ e
« mélange d'énergie guerriére et dascétisme ».

détail
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Lowse Mamie-Jeanne HERSENT
née MAUDUIT

Portrait d’'une jeune femme
portant une robe blanche,

avec un chale de cachemire,
accoudée 3 une méridienne

Coliection particubers

Eléve de Charles Meynier, elle expose au Salon, en tant que peintre d’histoire et portraitiste, de 1810 a
1824. Elle obtient une médaille de 2e classe en 1817 et de 1ére classe en 1819. En 1821, elle épouse le
peintre Louis Hersent qui est nommé membre de 'Académie des Beaux-arts en 1822 et en 1825,
professeur a 'Ecole des Beaux-arts ou il exerce jusqu’en 1860. Ensemble, ils ouvrent au n°22 rue
Cassette un atelier ouvert aux demoiselles dont 'une d’entre elles, Louise Adélaide Desnos, deviendra
I'amie du couple : elle figurera dans le testament de Louis Hersent sous I'appellation « notre éléve chérie
». La direction de l'atelier lui sera confiée avant que ne lui succéde Auguste Gallimard (1813-1830).
Louise Hersent est une des quelques rares artistes femmes représentées parmi une vaste assemblée
masculine dans la toile monumentale de Frangois-Joseph Heim (1787-1865), Charles X distribuant les
récompenses au Salon de 1824 (Paris, musée du Louvre).

Détail
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Sceur cadette de Marie-Victoire et Marie-Elisabeth Lemoine, cousine de Jeanne-Elisabeth Chaudet,
toutes les trois peintres, elle évolue dans un milieu familial favorable aux arts. Elle se forme a la peinture
avec Girodet, mais recoit aussi les lecons privées de Gérard et David. Elle expose aux Salons de 1799 a
1802 puis en 1814. Son absence aux Salons de 1804 a 1812, comme celle de sa sceur Marie-Victoire,
de 1806 a 1812, s’explique peut-étre pour des raisons politiques. En 1794, elle a épousé un ancien éléve
de Girodet, étudiant en architecture, Michel-Jean-Maximilien Villers. Ses ceuvres ont été admirées par
ses contemporains : le prince russe Youssoupof, grand collectionneur et amateur du style néoclassique,
lui commanda en 1810 une version réduite de son Enfant dans son berceau, entrainé par les eaux de
l'inondation du mois de nivése an X, présenté au salon de 1810.
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Eléve de Frangois Ménageot au début des années 1770, et peut-étre d’Elisabeth Vigée Le Brun dont
I'atelier est a proximité du logement de Ménageot, Marie-Victoire Lemoine est issue d’'un milieu familial
favorable aux arts : ses sceurs Marie-Elisabeth, épouse Gabiou (1761-1811) et Marie-Denise, épouse
Villers (1774-1821) ainsi que sa cousine Louise-Elisabeth Gabiou, épouse Chaudet (1761-1832) étaient
dans ce miieu. Elle jouit déja d’'une belle réputation de portraitiste lorsqu’elle expose en 1779 au salon de
la Correspondance. Continuant a peindre des portraits, elle réalise aussi des miniatures et des scénes de
genre. Elle est présente au Salon de 1796 a 1804 et en 1814. Elle a formé sa sceur Marie-Elisabeth dont
la maniere et la carriére se confondent avec les siennes.
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Avexanorme DELAVAL
active entre 1808 et 1838

Malvina. Chant de douleur
sur la perte de son cher Oscar
(Poésies d’'Ossian)

1810
huile sur tode

France, mnsde dArts de Nantes.

A l'opposé de I'hdritage classique, I'histoire
nationale, la littérature chevaleresque, le patri-
moine médiéval ou la culture celtique, comme
icl les Poémes d"Ossian, suscitent l'engouement
de 1a fin du XVIIF siécle jusquaux années 1840,
Dans un cadre intimiste, ces sujets d'inspiration
historique sont propices & lexpression de la
sentimentalité et de la mélancolie.

Aprés le succés de la Valentine de Milan du
peintre Fleury-Richard en 1802, le genre «trou-
badours, =anecdotiquer» ou «historique s,
abonde dans les Salons. De nombreuses
peintres femmes dans les années 1800-1820
slustrent dans cette veino, souvent soutenues
par des commanditaires puissants tels Hortense
et Joséphine de Beauharnais,

Issue d’'une famille d ‘artisans, elle integre I'atelier de Jean-Baptiste Régnault probablement dans la
seconde moitié des années 1800. Au Salon entre 1808 et 1838, elle expose régulierement des portraits,
des scénes de genre anecdotiques, des peintures d’histoire s’inspirant du passé national et de la
littérature : le climat politique est alors favorable a I'exaltation de la fibre nationaliste. On lui doit Malvina.
Chant de douleur sur la perte de son cher Oscar (poésies d’Ossian) peint en 1810 ou, comme nombre
d’artistes gagnés par 'engouement pour les poémes d’Ossian, elle puise son inspiration dans les
cultures chevaleresques et nordiques en opposition a I’Antiquité classique et méditerranéenne. Dans
cette ceuvre, a I'instar de nombreuses autres peintres femmes, elle s’inscrit entre peinture d’histoire et
peinture de genre, troublant ainsi la définition stricte du genre.

détail
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Elle est une des représentantes de la peinture de style troubadour.
Eléve de Jean-Baptiste Regnault, Rosalie Caron expose au Salon de 1812 & 1833. A plusieurs reprises,
elle s’inspire des écrits de Madame Cottin, et surtout de son roman Mathilde ou Mémoires tirés de
I'histoire des croisades (1805) qui met en scéne les amours de Mathilde d’Angleterre, sceur de Richard
Coceur de Lion, et de Malek-Adhel, frére de Saladin.
Pour une raison inconnue, Rosalie Caron n’expose plus aprés sa participation au Salon de 1833.
En 1842, Francois Guyot de Fére écrit dans son Annuaire biographiques des artistes francais : « Nous
ne voyons plus rien de cette artiste au Salon. Elle se borne, maintenant, au role de spectatrice en
donnant toujours ses veeux a ceux qui, comme elle, cherchent des succes solides dans des ouvrages
consciencieux ».

détail
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née Césarine Henriette Fiore MIRVAULT,
épouse DAVIN
17731844

La Mort de Malek-Adhel

présenté au Salon de 1234
huile sur toile

Feance, colecton Oy rmunte Jhn & dlechecioge o 2 Vil
Churiliac

Césarine Davin-Mirvault expose au Saion de
1798 3 1822 tlle recoit une médaille dor 9= ™
classe avec La Mor? Oe Malek-Adbei en 1214,

Le sujet, aussi exploité par Rossie Caron
sinspire d'un roman 3 succes oe Sopiee Cottimy,
croisades (1805), gui narre b passion ragigue
de i3 sceur de Fachard Coeur de Lion =t du frere
de Sziadin. Explotant 2vogue dugothgue st e
Fonentalisme, sous 'zpparences dune anecdots
sentimentale propre 2 2 scéne de genrs mass
d'inspiration histongue, lartiste trouve 1o B voe
pour dépioyer son talent dans e grand format
de 2 peinturs dhestore. Tout en respeciant un
registre jugé plus convenabie 3 son sexs_

.

Fille d’'un ingénieur géographe, elle est issue d’'une famille qui, bien que n’étant pas aristocratique, a des
relations haut placées. Eléve du peintre miniaturiste Jean-Baptiste Augustin, puis de David auprés
duquel elle étudie la peinture a I'huile de 1801 a 1804, elle expose au Salon de 1798 a 1822.

Elle obtient une médaille d’or de 1ére classe en 1814 pour La Mort de Malek Adhel. Elle tient une école
de dessin et de peinture trés fréquentée, toujours en fonction a sa mort en 1844,

détails

Marguerite Gérard
Clémence de Napoléon envers Madame de Hatzfeld
1808 huile surtoile 81 x 65 cm
Rueil-Malmaison, Musée national des chateaux de Malmaison et Bois-Préau
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Novés et Alix de Provence

e
huile sur toile

Eomewo, Eeniwey mry Elrasan, rrnisbm chs tresvmotirm tergal cho Bivems
Formés dans Vatelier de
Pauline

Jean-Baptiste
FRegnault, Auzou particippe & tous les
maﬂnbmzmaymmrmm

e genre masis sujets mythologiques, silé-
Mwwudormndoﬂm Enison,
1e criticque Joachirm Lebreton, S8 capacits

salue
B SGIGVer « aux IHE66s ot A la NODIe expression
du style historique » (rapport & NEmpereur et
au ol sur les beaux-arts, 188085,

Mais ich, c'est au-dessus de attonte cornverises
dune interprétation dite « féaminine » de Ia

Formée dans l'atelier de Jean-Baptiste Régnault ou elle peut étudier le nu masculin et féminin,
elle débute au Salon en 1793 ou elle expose de maniére continue jusqu’en 1817. Elle pratique
I'histoire avec des sujets antiques, mythologiques, médiévaux et contemporains ainsi que le
portrait et la peinture de genre. Jouissant d’'une grande notoriété, ses oeuvres sont acquises par
I'Etat, la duchesse de Berry, la Société des amis des arts et une clientéle bourgeoise croissante.
Entre 1807 et 1809, elle réalise prés de 300 dessins pour Le journal des dames et des modes.
Elle tient un atelier féminin a Paris, pendant environ 20 ans.
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Juue DUVIDAL DE MONTFERRIER
1797-1865

Téte d’Eve

huite sur toile

France, Beaux-Arts de Paris

détail
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Jeanne-Eusaseth CHAUDET
née GABIOU
1761-1832

Portrait d’'une dame en novice

181
huile sur toile

France, Paris, galerie Michel-Descours

Eléve du sculpteur Antoine-Denis Chaudet, qu’elle épouse en 1793, I'artiste est issue d’'un
environnement familial favorable aux arts : ses cousines Marie-Victoire, Marie-Elisabeth (qu’épouse son
frere ainé) et Marie-Denise Lemoine sont toutes les trois peintres. Elle expose au Salon de la
Correspondance de 1783 a 1787, au salon du Louvre de 1796 a 1817. Se spécialisant dans la
représentation familiere d’enfants ou elle fait fusionner la scéne de genre et le portrait, elle obtient un
certain succés. Evoluant d’un style inspiré de Greuze vers un ton a I'antique plus davidien, elle se tourne
a la fin de sa carriére vers des sujets dramatiques ou mythologiques, plus proches de la peinture
d’histoire : ce nouveau registre lui est reproché par la critique.

Constance MAYER
17741821
Le Flambeau de Vénus

1808
huile sur toile

Suisse, { Thurga und
Park Arenenberg

En dépit des préventions contre la pratique
féminine dunuérotisé, le tableau présentéen1808
avec son pendant Le Sornmeil de Vénus (1806),
aujourd’hui conservé au musée du Louvre, offre
a Constance Meyer la consécration : I'acquisition
de I'ensemble par I'impératrice Joséphine.

Partageant avec Pierre-Paul Prud'hon le
métier et la vie de peintre, elle est pourtant
réduite au rang d'éléve sans talent par une histo-
riographie misogyne tandis qu'un révisionnisme
lucratif a systématiquement attribué au maitre
toutes les ceuvres et esquisses réalisées pendant
leur collaboration.

Une esquisse de l'oeuvre attribuée & Prud'hon
est ainsi conservée au musée Condé de Chantilly.
Une lettre de lui affirme également que Le
Flambeau de Vénus est d'elle et qu'elle seule y
travailla.

Issue de la bourgeoisie, Constance Mayer est éduquée dans un couvent. Sa passion pour le dessin

et la peinture est encouragée : elle est I'éléve de Suvée, Greuze, puis Prud’hon dont elle devient la
maitresse et la collaboratrice. Cette complicité amoureuse et artistique nuit & Mayer, qui reste dans
'ombre et se voit souvent souffler I'attribution de certaines ceuvres, signées par Prud’hon et ainsi plus
cotées; cependant sa renommée grandit de salon en salon. Alors qu’elle s’est dévouée a la famille
Prud’hon, s’occupant des enfants réguliérement, et désespérée par le refus de s’engager de Prud’hon,
elle se tranche la gorge dans I'atelier du maitre.

Mayer, d’abord portraitiste, se lance avec bonheur dans la peinture d’histoire, genre réservé aux
hommes. Néoclassique comme ses contemporains, elle sait donner de la douceur et du moelleux aux
formes, ainsi que beaucoup de fluidité aux mouvements.
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Détail

Eleve de Charles Meynier, elle est, de la Restauration au Second Empire, une artiste respectée abordant
avec succes tant le portrait, la scéne de genre sentimentale, la peinture religieuse que la peinture
d’histoire. Elle expose au Salon de 1822 a 1855 ou elle regoit une médaille de 2e classe en 1831 et
1835, de lére classe en 1841 et 1848. Elle a travaillé pour le musée historique de Versailles et certaines
de ses ceuvres ont été acquises par I'Etat.
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Marguerite Gérard Maternité
huile sur toile 63 x 53 cm Lyon, Musée des Beaux-Arts

Eléve, puis assistante et enfin collaboratrice de Fragonard, elle finit par s’accomplir seule, s'imposant
dans la réalisation de portraits et de scénes de genre parfois voluptueuses. Elle excelle dans le
traitement des reflets sur les surfaces, la caractérisation des chairs et méme dans la composition de
scenes de la vie quotidienne, talent qui permet aujourd’hui de lui attribuer le célébre Baiser a la dérobée
(Saint-Pétersbourg, musée de I'Ermitage) que I'on a longtemps attribué uniquement a son beau-frere.
Marguerite Gérard adopte des stratégies différentes de celles des autres femmes de sa génération,
notamment en confiant ses ceuvres a deux des marchands d’art les plus expérimentés des années 1780,
Jean Dubois et Goury de Champgrand. Elle exploite également le marché de I'estampe pour asseoir sa

réputation (et amasser une impressionnante fortune). Parmi toutes les artistes de sa génération, c’est
'une de celles qui a le mieux réussi.

IsaseLLe PINSON
née PROTEAU
1769-1855

L'Attrapeur de mouche

1808
huile sur toile

Etats-Unis, Notrs Dame (IN), Snite Museurn of Art, University
of Notre Dame. Beguest of Dr. Paul J. Vignos Jr. NO'A1 B8,

Dotée d'une éducation raffindée grice A
une famille noble dont ses parents étalent les
domestiques, la jeune Isabelle Intégre |'ate-
ller de Jean-Baptiste Regnault. Elle épouse en
1792 André-Piarra Pinson, chirurglen et artiste
chroplasticien b I'Ecole de médecine (icl, & 'ar-
rigre-plan), Elle expose de 1796 4 1812

Un rendu virtuose du verre, qul se matérlalise
par son invisibllité méme, un Intérieur presaue
réduit b son ouverture sur l'extérieur, la solitude
d'un corps soustrait b la vocation de falre sens,
un geste « socislement » Inutile : aux limites
axtrémes du genre mineur, Pinson livre une
uvre métaphysigue majeure sur la présence
au monde et au temps, Et sur la peinture, toute
distinction de genre étant abolle,
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Fille d’un valet du Vicomte de Jaucourt et d’'une femme de chambre d’Isabelle de Jaucourt, elle recoit
une éducation raffinée grace a cette derniere, sa marraine. Formée dans l'atelier de Frangois-André
Vincent puis, a la fin des années 1780, dans celui de Régnault, elle est, grace au cercle amical des
Jaucourt, en contact avec de nhombreux représentants de I'élite artistique et intellectuelle comme le
sculpteur Jean-Antoine Houdon pour lequel elle a trés probablement posé. C’est lui, d’ailleurs, qui aurait
favorisé la rencontre de la jeune artiste et son mariage en 1792 avec André Pierre Pinson, ancien
chirurgien major de la compagnie des Cent-suisses et artiste, qui est chargé en 1794 avec le peintre
Anicet Lemonnier de seconder, en tant que modeleur en cire, le chef des travaux anatomiques a I'école
de médecine, Honoré Fragonard. Sans surprise, elle est amenée a fréquenter le monde médical et &
réaliser des portraits de médecins célébres. Isabelle Pinson expose au Salon entre 1796 et 1812.

Francois GERARD
1770-1837

Portrait posthume
de Germaine de Staél

apres 1817
huile sur toile

Susse. Coppet, Fondation dt ville pour le
o= T'=sprit de Coppet - chiteau de Coppet

Marie-ELEonore GODEFROID
17781849

| Germaine de Staél
~ (d'apres Francois Gérard)
 huile sur toile

France, Versailles, musée national des chateaux de Versailles
et de Trianon
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Magrie-Vicroire JAQUOTOT
1772-1855
Manufacture royale de Sévres

La Sainte Famille (d'aprés Ra

1822
peinture sur porcelaine

France, dépdt du
graphiques
Sévres depu

«Peintre defigures» s
Marie-Victoire Jaquotot §
statut en exploitant, de
copie sur plaque de por
Alexandre Brongniart, dir
de Sévres. Nommée «Peintre sur
en 1817, elle choisit en ¥

s coples d'oeuvres

5 tableaux « Inaltérables »

Se prévalant de sa r
imposa ces
et méme le d
Louvre pour
Jucchs europeé

de Raphaél par

Peintre a Sévres entre 1801 et 1842, elle expose ses peintures sur porcelaine au Salon entre 1808 et
1836. Son talent dans la maitrise des couleurs céramiques, alliant la brillance des teintes et le velouté
des carnations fait d’elle une figure phare de la politique d’Alexandre Brongniart en matiére de copies
peintes sur les grandes plagues que la Manufacture réalise alors grace a un procédé nouveau. Elle
s'illustre particulierement dans ses copies d’aprés Raphaél.

En 1816, son talent est récompensé par titre de « premier peintre sur porcelaine du roi », qui lui permet
d’ouvrir un atelier privé dans lequel elle enseigne pendant prés de vingt ans la peinture sur porcelaine a
une trentaine d’éléves.

Marie Victoire Jaquotot obtient de Brongniart le privilége de peindre a domicile, et mene un train de vie
brillant, recevant dans son atelier les célébrités les plus en vue de son temps.
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Manig Vicrome JAQUOTOT
17721855
MANUFACTURE ROYALE DE SEvrES

Corinne au Cap Misé
(d'apres Francois Ge

1825
peinture sur porcelaine

France, dépot du musée du Louvre, départ
des Arts graphigues, auprés des Manufac!
el Musée nationaux de Sevres depuis 197

Détail
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Marie-ApéLaive DUCLUZEAU
née DURAND

1787-1849

MANUFACTURE ROYALE DE SEVRES

Portrait de la reine

Marie-Ameélie

1832
peinture sur porcelaine

France, Sevres, Manufacture et Musée nationaux

Formée dans I'atelier privé de Marie-Victoire Jaquotot, elle appartient, comme sa sceur Mme Rullier, a
'important groupe de femmes, peintres sur porcelaine (Adélaide Hoguer, Marie-Pauline Laurent, Aurore
Leclerc, Madame Renaudin, Mesdemoiselles Girard et Perlet, qui exercent dans le 1ére moitié du XIXe
siécle a la manufacture de Seévres. Loin d’étre une pratique de second ordre, la copie de portraits et de
tableaux de maitres anciens et contemporains, et particulierement selon le procédé réputé inaltérable de
la peinture sur porcelaine, est alors prisée et soutenue par I'Etat, qui y voit un instrument au service de la
régénération de I'art du passé et de sa politique patrimoniale. A I'instar de nombreuses de ses
comparses, Ducluzeau expose et est médaillée au Salon.

salle 4 : Moi. Peintre

« Avant les femmes régnaient, la Révolution les a détronées ». Au lieu de déplorer avec Elisabeth
Vigée Le Brun le sort fait aux femmes par le siécle né en 1789, ne faut-il pas au contraire apprécier

le champ des possibles qui s’y est ouvert ?

Sous I’Ancien Régime, ce pouvoir, seules quelques femmes artistes d’« exception » en ont joui, comme
les rois et leurs affidés en avaient le privilége.

A I'exclusion de toutes les autres. Avec la naissance, longue et difficile, de I'ére républicaine, les termes
de « femme extraordinaire », de « miracle de la nature », qui les retranchaient et de leur sexe et de la
communauté ordinaire des artistes, entrent en contradiction avec les principes fondateurs d’universalité
et d’égalité des individus.

Certes, au lendemain de 1789, les femmes sont exclues de I'espace politique et assujetties a la sphére
domestique. Mais c’est précisément parce qu’il s’agit désormais de considérer la place et la fonction de
toutes les femmes et non pas de quelques-unes qu’on se protége contre leur émancipation devenue
pensable.

L’effacement du principe naturel ou divin devant le principe juridique et rationnel, I'articulation croissante
du politique a I'économique créent une occasion inédite pour elles : débattre, parler, penser, créer,
travailler en tant que sujet de droit. Apprendre a peindre et exposer parce qu’elles en ont le droit.
L’opinion peut les railler, les discréditer, les effrayer, les dissuader — elle le fera encore longtemps : la
société d’apres 1789, en ses principes, peut-étre sans I'avoir voulu, a ouvert un espace ou il est
Iégalement possible pour une femme de dire « Moi. Peintre ». Naissance d’'un combat.
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Marie~ApéLaipe DURIEUX
née LANDRAGIN

active entre 1793 et 1798

Autoportrait
vers 1793-1798

huile sur toile

Erance. Versailles, musée national des chateaux
de Versailles et de Trianon

Bien gqu’elle soit peu documentée, on sait de cette artiste, pratiquant le portrait sur toile et en miniature,
gu’elle exposa aux Salons de 1793 a 1798, d’abord sous son nom de jeune fille, puis a partir de 1796
sous celui de Durieux. Son autoportrait, sans concession, illustre avec force les changements quant au
statut des peintres femmes durant la période révolutionnaire : la citoyenne Landragin s’y présente en
peintre de métier et c’est, sans faire recours au privilege de la beauté ni a la séduction des satins et des
rubans « rococo », qu’elle affirme sa légitimité.
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Hortense HAUDEBOURT-LESCOT

née Antoinette Cécile Hortense VIEL,
épouse HAUDEBOURT

1784-1845
Portrait de 'artiste

1800
huile sur toile

France, Paris, musée du Louvre, département
des Peintures

Fille d’'un parfumeur décédé alors qu’elle n’a que deux ans, elle prend adulte le nom de son beaupére,
Jean-Louis Lescot, pharmacien dont la devanture de I'officine est d’ailleurs conservée au musée
Carnavalet. Elle apprend la peinture dés sa septiéme année aupres d’'un ami de la famille, le peintre
Guillaume Guillon-Lethiére. Quand ce dernier est nommé directeur de ’Académie de France a Rome,
elle le suit, a son invitation, en 1808 pour y compléter sa formation. Bien que sa présence ne soit pas vue
d’un bon ceil par le directeur des musées, Vivant-Denon, Guillon-Lethiére ne céde pas aux rappels a
I'ordre ni aux insinuations perfides. Hortense y demeure jusqu’en 1816 et c’est de Rome que, dés 1809,
elle fait des envois au Salon. En 1810, elle recoit une médaille de 2¢ classe pour un ensemble de 8
scenes italiennes, dont on admire la chaleur et la brillance du coloris
comme le charme pittoresque. Elle expose au Salon jusqu’en 1840, recevant une médaille d’or en 1828.
Elle est la peintre attitrée de Marie-Caroline de Bourbon-Sicile, duchesse de Berry et recoit de
nombreuses commandes du gouvernement francgais. Elle se marie en 1820 a 'architecte LouisPierre
Haudebourt qu’elle a connu a Rome. Pratiquant le portrait, les scénes de genre pittoresques et
historiques, c’est une artiste respectée : ainsi que le rapporte sa nécrologie parue dans L'lllustration, elle
« joignit a l'influence de l'artiste toute I'influence de la femme du monde. Son salon était aussi célébre
que son atelier [...] si c’était une faveur de paraitre dans son salon, c’était une mode de passer dans son
atelier a titre d’éléve ».
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EusasetH-Louise VIGEE LE BRUN
née Louise-Elisabeth VIGEE

1755-1842

Autoportrait

1790
huile sur toile

Italie, Rome, Courtesy Accademia Nazionale di San Luca, Roma.
Presidente Paolo Icaro, Segretario Generale Francesco Moschini

détail

détail
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ConsTaANcE MAYER
1774-1821

Autoportrait

vers 1801
huile sur toile

France, Boulogne-Billancourt, bibliothéque Paul-Marmottan
- Académie des beaux-arts, Institut de France

Issue de la bourgeoisie, Constance Mayer est éduquée dans un couvent. Sa passion pour le dessin et la
peinture est encouragée : elle est I'éléve de Suvée, Greuze, puis Prud’hon dont elle devient la maitresse
et la collaboratrice. Cette complicité amoureuse et artistique nuit a Mayer, qui reste dans 'ombre et se
voit souvent souffler I'attribution de certaines ceuvres, signées par Prud’hon et ainsi plus cotées;
cependant sa renommeée grandit de salon en salon. Alors qu’elle s’est dévouée a la famille Prud’hon,
s’occupant des enfants régulierement, et désespérée par le refus de s’engager de Prud’hon, elle se
tranche la gorge dans l'atelier du maitre.

Mayer, d’abord portraitiste, se lance avec bonheur dans la peinture d’histoire, genre réservé aux
hommes. Néoclassique comme ses contemporains, elle sait donner de la douceur et du moelleux aux
formes, ainsi que beaucoup de fluidité aux mouvements.

MarcueriTe GERARD
17611837

Artiste peignant le portrait
d'une musicienne

vers 1800
hulle sur bols

Russie, Salnt-Pétershouryg,
musée d'Etat de 'Ermitage
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détalil

SasiNe MEIER
née en 1964

Métamorphose 4 (2) (...) comme des
géants, plongés dans les années, a des
époques, vécues par eux, si distantes,

- entre lesquelles tant de jours sont
venus se placer - dans le Temps

201
tirage collé sur dibond

Collection de I'artiste
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