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Communiqué de presse

Le Petit Palais pr®sente une expositiodoéian®dist e
centr al de ses collections et undeuis $a créatign audébutdie
XXe si cle. Le par cour si peiuresjstulptaraesyarts geaphigees, arts 17 u v
décoratifs et photographiesi m° | ant des Tuvces!| phari e Auodoeraitramaien 6
norde Gustave Courbet esodtiaesress mdeeaNuUes , spcCI
comme | 6i mportant e ppiatteeimgressiomhistestsaulptésear Padild>aulin.

Au sein de | 6exposition et jusque dans | e sGiukaol |
Andreani, Sophie Calle, Nina Childress, Hélene Delprat, Nan Goldin, Camille Henrot, Nathanaélle
Herbelin, Annette Messager, Frangoise Pétrovitch, Anne et Patrick Poirier, Cindy Sherman, Apolonia
Sokol et Claire Tabouret sont présentées en regard des collectionsh i st or i ques. Leur s
convogquent wun regard cont empaour afi®mi ncienl.uiEldue sporn
portr ai tsesdtddesrettséssigages, tout en proposant une réinterprétation de ses enjeux. Par ce
face a face, un passé résolumentmascul in di alogue avec | e monde
désormais pleinement sa place.

Cette exposition inaugure par ailleurs une année dédiée aux femmes artistes qui se poursuivra

“ |l 6automne avec |l a premi re monogr aphiGonzalésatsirec
carte blanche confiée a Prune Nourry.

Léexposition adopte une pdréd madtviiwa rparurrattiemnd roe
proposant un parcourst h®mat i que en 4 temps sui v a nftaterhités efaux|
hommages des pairs. Elle explore également les inventions, singularités et métamorphoses du portrait a
travers des regroupements thématiques éclairants, ponctués de mises en contexte historiques et
d6®cl|l airages sur | duwPetsRalais.r e des coll ections

Le parcours sb6bouvre sur undeauproepnoir trreaiste c tgiuamtde®
particulierement bien représenté dans les collections du Petit Palais. Une galerie de visages,

spectaculaire, accueille le visiteur dans larotonded 6 i nt r oduct i on. Léabsence
I 6i nt r ods poadetoffrentnaux créateurs un espace de libertéetd 6 e x p ®r i ment at i o
avec | e s pe c affrmessonrstyle dt éx@osetsa persoanalité, y compris au travers de portraits

métaphoriques ou métonymiques. On y découvre les autoportraits de Gustave Courbet, Pierre Puvis de
Chavannes, Léon Bonnat, Jacques-Emile Blanche, entre autres ou encore les étonnants masques en
gresdeJean-J o s e ph Car r iAutaportrait ofoivru/ fleurale Nina Childress et la sculpture
hyperr ®al i st e idtroddigehtumeffet d2surppse todt en réinterrogeant la tradition du
genre aujourdobéhui

La seconde section explore les portraits collectifs, leslienspr of essi onnel s et ami
dbéassoci at i comme ledgfardrformats_é Rasorama dusiecled 6 He nr i (1888)roula x




galerie de bustes de Paul Paulin regroupant Edgar Degas, Auguste Renoir, Claude Monet et Camille

Pissarro. Les portraits entre artistes et les portraits familiaux illustrent] 6 i nt i mi t ® et | es
regard, | es 1 uvr e setdedNatimnaélie HezbeliWie s s age e | | e n du pbridait m
déartiste en sbappuyant sur | eurs exp®riences i

Le visiteur d®couvre ensuit e liewdesrdation, de réteptioh € det e |
sociabilit®phbbdagriaphéeé ®y oeaspeint au mil ipesonnel.&n s
mur de photographies illustre la fascination pourcel i e u . Les Tuvr es etdl@eSoghieu | i
Calle offrent en contrepoint une lecture contemporaine du sujet entre histoire familiale et atelier nomade.

La fin du parcours explore le dialogue entre artistes et maitres historiques comme Rembrandt, Léonard

de Vinci, Van Dyck, hommages ou parodies. Elle interroge également les caricatureset | 6 h u mo
portrait. Cindy Sherman, Nan Goldin et Claire Tabouret dialoguent avec ces figures tutélaires par le
travestissement, la caricature ou la réinterprétation mythologique.

Le visiteur est invité & prolonger sa visite dans les collectionsper manent es du mus ®e
Janusd 8 Anne et PhoatchePbleiérl dentr®e de | d64p0bled

Sokol et Frangoise Pétrovitch, spécifiquementc r ® ®es pour | 6exposition di
historiquesdumu s ® e . Le parcours sb6ach ve pdaMalriee Dénise) d @
(1925), offrant un panorama saisissantdetoutel 6 hi st oire de | 6art fran-a
duXXesi cle ponctu® de portraits NicelasPaussina Mauwrice Qeos {

lui-méme.

Un programme de conférences et de rencontres avec les artistes femmes exposées permettra
déapprofondir | a th®matique.

COMMISSARIAT GENERAL :

Annick Lemoine, conservatrice générale, directrice du Petit Palais

COMMISSARIAT SCIENTIFIQUE :

Anne-Charlotte Cathelineau, conservatrice en chef du patrimoine, chargée des sculptures du Petit Palais
Stéphanie Cantarutti, conservatrice en chef du patrimoine, chargée des peintures modernes (1800-1890)
du Petit Palais
Sixtine de Saint-Léger, responsable des arts décoratifs avant 1800 etdel 6 art cont em
Palais

LOAUTOPORTRAI'T : £LOGE DU MOI

Quintessence du portrait d 6 placd prilégiée, dank sacolieaignodu tPetia i t
Palais. Libérés de tout commanditaire, les créateurs y trouvent un terraind 6 e x p ®r i ment at i on
i ntrospection edeleunvissge. ©~ | 6®pr euve

En lien direct avec le spectateur, les peintres et sculpteurs faconnent leur image, affirment leur style et
dévoilent, parfois avec audace, leur personnalité. Certains optent pour une apparencea ut hent i que,
cultivent la fiction ou la référence aux ma "~ t r e s . Léautoportrait peutaani ns
attribut, un outil, une trladertijsatsgudld profditpdei s
Au-dela des enjeux intellectuels, cette section interroge les dimensions matérielles et iconographiques du
genre : choix du format, variations de cadrage, de pose et de lumiere, jeux sur la ressemblance, sans
oublier la question essentielle de la signature, ma n i f e s t-affirmatidra ut o



Jacques-Emile Blanche
(Paris, 1861 - Offranville, 1942)

Autoportrait a la casquette
Self-Portrait with a Cap

Vers 1890
Huile sur toile

Don Marie Bersier, 1980, inv. PPP3738

Peintre, écrivain, homme du monde, Jacques-Emile
Blanche est une figure incontournable de la Belle Epoque.
Proche de Marcel Proust, il évolue dans les cercles
mondains de la capitale. Réputé pour ses talents

de portraitiste, il se représente lui-méme a plusieurs
reprises. L’Autoportrait a la casquette est 'un des plus
précoces. Agé d'a peine 30 ans, Blanche arbore ses
attributs fétiches - la casquette de tweed et le nceud
papillon -, dans une palette restreinte. Tout en retenue,
l'ceuvre est empreinte d’humilité et de mélancolie.




Jean-Louis Forain
(Reims, 1852 - Paris, 1931)

Autoportrait
Self-Portrait

1898
Huile sur toile

Don Ambroise Vollard, 1928, inv. PPP826

Artiste prolifique et caricaturiste acerbe, Jean-Louis
Forain se représente dans la force de 'age. A 46 ans,

il est un artiste accompli, travaillant pour les plus
grands titres de presse de l'époque, parmi lesquels
L’Assiette au beurre et Le Figaro, pour lesquels il multiplie
les illustrations satiriques. Forain livre un autoportrait
sans concession, sur un fond a peine esquisseg,

en camaieu de bruns. Toute l'attention se concentre

sur son seul regard, intense et pénétrant, qui semble
toiser le spectateur.

Nina Childress
(Pasadena, Etats-Unis, 1061)

Autoportrait
clown/fleur

Self-Portrait Clown/Flower

2020
Hulle et acrylique sur tolle

Musée d'Art moderne de Paris, don de ('artiste
ot de la galerle Bernard Jordan, Inv. AMVP-2021-9

Nina Childress adopte la figure du clown, héritier

du saltimbanque, sujet récurrent de 'histoire de 'art

de Fernand Pelez 4 Pablo Picasso. Maquilllage
dégoulinant, faux nez en plastique rouge, couleurs
vives composent un autoportrait ou l'artiste assume la
vulnerabllité du role. L'artiste peint ce type d'autoportraits
sur le motif en posant devant un miroir. Le clown, alter
ego de l'artiste, Incarne sous le masque de son costume
la mélancolie, tel un révélateur de la tragl-comédie
humaine, Loin de l'autorité des modéles classiques,
l'autoderision désamorce Ici la tradition du genre

dans lequel l'artiste se met en valeur,




Helene Delprat
(Amiens, 1957)

Autoportrait
Self-portrait

2013
Mannequin réalisé par Pierre-Olivier Persin

Résine

Collection de ['artiste

Dans cet autoportrait, Hélene Delprat confie son image

a un double de résine. Hyperréaliste, cette figure rejoue
le trouble des mannequins et des corps en cire qui
hantent son ceuvre.

Placée face au regard du spectateur, elle interroge

ce que signifie « se représenter » : non pas figer un visage,
mais mettre en scéne une présence, entre théatre, illusion
et réflexion sur l'identité de l'artiste.

Jean-Francgois Gigoux
(Besancgon, 1806 - Paris, 1894)

Un coin de salon chez le peintre
A Corner in the Painter's Living Room

Apres 1852
Huile sur toile

Achat, 2016, inv. PPP4991

Auteur de grands décors, civils et religieux, Jean-Frangois
Gigoux est moins connu pour sa production de vues
plus intimistes, telle cette vue partielle de son propre
salon. La présence dans le tableau de plusieurs

osuvres ayant appartenu a Gigoux atteste que nous
sommes bien chez le peintre collectionneur. Le centre
de la composition est occupé par un fauteuil capitonné
ou sont disposés les effets personnels de Gigoux :

son chapeau haut de forme, sa paire de gants blancs
ainsi que sa canne, signes distinctifs de sa condition
bourgeoise. Dans ce formidable « portrait par l'objet »,
l'artiste, lui, est singulierement absent de la composition.




Sculpteur et céramiste autodidacte, Jean Carriés est
["auteur d'un univers a la fois réaliste et onirique, trés
influencé par l'art du Moyen Age. En 1888, il s'installe

a Saint-Amand-en-Puisaye (Niévre), centre potier de
tradition séculaire, afin de se consacrer a la réalisation
de gres. Enthousiasmé par les potentialités formelles

et techniques de ce nouveau matériau et fasciné

par son visage - qu'il ne cesse de scruter dans le miroir -,
il crée une série de masques-autoportraits grimacants
témoignant de son insatiable recherche d'expressivité.




Charles Cottet
(Le Puy-en-Velay, 1863 - Paris, 1925)

Autoportrait
Self-Portrait

Entre 1880 et 1889
Huile sur toile

Achat sur les arrérages du legs Dutuit, 1985, inv. PDUT 1446

Charles Cottet débute au Salon en 1889, date qui coincide
avec l'achévement de ce portrait. Le jeune peintre s’est
représenté a son chevalet, un élément essentiel de son
travail mais qu'il laisse volontairement peu lisible pour
Se concentrer sur son visage, arborant un demi-sourire.
Plus tard, au tournant du xxe siécle, Cottet, rejoint par
Emile-René Ménard, André Dauchez, René-Xavier Prinet
et Lucien Simon, cherche a traduire sa vision de la peinture
au moyen d’harmonies sombres et de thématiques rudes,
ce qui vaut au groupe le surnom de « Bande noire ».
Ensemble, ils expriment leur rejet des teintes claires

de l'impressionnisme et des recherches de l'avant-garde,
aux couleurs vives.

Jean-Baptiste Carpeaux
(Valenciennes, 1827 - Courbevoie, 1875)

Carpeaux en veston rouge
peignant dans son atelier

Carpeaux in a Red Jacket Painting
in his Studio

Vers 1865
Huile sur toile

Donation Louise Clément-Carpeaux, 1938, inv. PPP2076

Sculpteur majeur du Second Empire (1852-1870),
Jean-Baptiste Carpeaux pratique également la peinture.
A l'instar de Rembrandt et de Gustave Courbet, fascines
par leur propre apparence, il multiplie les autoportraits,
se représentant plus de dix fois entre 1859 et 1875.
L"autoportrait au veston rouge est la seule effigie

de l'artiste en pied et dans son atelier : il se met en scene
la palette a la main, travaillant & une toile poseée sur

un chevalet. Si la représentation de l'artiste en pied est
atypique dans le corpus des autoportraits de Carpeaux,
les petites dimensions de la toile et I'atmosphere tres
sombre s'inscrivent dans l'esprit ténébreux du reste

de la série.




Pierre Puvis de Chavannes
(Lyon, 1824 - Paris, 1898)

Autoportrait
Self-Portrait

1857
Huile sur toile

Don Paul-Albert Baudodin, 1931, inv. 888

Pierre Puvis de Chavannes se représente ici en buste
de trois quarts, a I'age de 33 ans, 4 une époque de grande
production ot il cherchait sa voie. L attention est portée
sur le visage vivement éclairé du jeune peintre vétu
d’un costume trois piéces. L artiste se met en valeur
dans un portrait aux tonalités sombres et étouffées,

joue des contrastes entre les tons chauds et bruns

et les effets lumineux qui font ressortir 'architecture

du visage avec les pommettes, le nez et le front saillants.
Paul Albert Baudodin, éléve et ami, conserva toute sa vie
cet autoportrait que Puvis de Chavannes lui avait offert
avant de le donner a son tour au Petit Palais quelques
mois avant sa mort.

Jean-Baptiste Carpeaux
(Valenciennes, 1827 - Courbevoie, 1875)

Autoportrait
Self-Portrait

1874
Huile sur toile

Donation Louise Clément-Carpeaux, 1938, inv. PPP2075

Cet autoportrait se situe 4 la fin de la vie du peintre: réalisé
durant 'automne 1874, il témoigne de la souffrance

de l'artiste, atteint d’'un cancer de la vessie.

Surgissant de l'obscurité, le visage creuse et jaunatre,
aux yeux vitreux, se détache tel un masque de douleur.
Une grande dignité se dégage néanmoins de cet artiste

a l'agonie, luttant contre I'approche de la mort.




Hippolyte Flandrin
(Lyon, 1809 - Rome, 1864)

Autoportrait
Self-Portrait

29 novembre 1853
Terre de Cassel sur toile

Achat sur les arrérages du legs Dutuit, 1990, inv. PDUT1830

Eleve de Jean-Auguste-Dominique Ingres,

Hippolyte Flandrin remporte en 1832 le prix de Rome
et devient rapidement un des grands rénovateurs

de la peinture religieuse de son temps. En 1853,
l'année de la réalisation de ce tableau, Flandrin est élu
al’Académie des beaux-arts et nommé officier de la
Legion d'honneur. C'est donc un artiste en pleine gloire,
age de 44 ans mais semblant plus agé, qui se représente
dans cette esquisse réalisée pour un tableau définitif
trés proche, qui fut envoyé en 1865 a Florence afin
d’orner la galerie des autoportraits d’artistes des Offices
ou il se trouve encore.

Léon Bonnat
(Bayonne, 1833 - Monchy-Saint-Eloi, 1922)

Autoportrait
Self-Portrait

1860
Crayon sur papier

Don Léon Bonnat, 1907, inv. PPD419

Originaire de Bayonne, Léon Bonnat s’installe en 1846

a Madrid aupres de son pére qui tient une librairie.

En 1853, il revient a8 Bayonne et poursuit ses cours
al'Académie des beaux-arts de la ville. Il s’y fait remarquer
et remporte une bourse qui lui permet de poursuivre

ses études & Paris 4 'Ecole des beaux-arts. L’autoportrait
est un sujet que Bonnat affectionne dans sa jeunesse.
Ici, 'artiste se représente de maniére frontale, avec un
cadrage centré sur son visage grave, au regard puissant.
Cette frontalité, 'usage dense du fusain donnent

une forte intensité psychologique au visage. Attaché

a cet autoportrait, Bonnat le conserva toute sa vie avant
de le donner au Petit Palais, ouvert au public cing ans
plus tot.
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FRATERNITES DO6ARTI STES : DU PORTRAIT COLLECTIF

En ®cho au d®vel oppement d e s atslbmmesquiaau XiXersigcle, défendent®t ®
les intéréts des créateurs, les artistes se fédérent sous forme de collectifs.

Portraits de groupes, r®unionsl bmstaksesdevi engahtr |
doaffir mepr afeessdiiemmel s ou per s onirdermafire adeéeed oulasl at i on
hommages mémoriels structurent ces ensembles.

Plus intimes, les portraits croisés entre artistes et les portraits privés témoignent des affinités électives et

des | i ens dodanadphé® familiale et @cidalades ceéatéurs.€ | 6 ®poque contem
sororité se substitue a lafraternité : 1 es arti stes femmes revendiquent de
partagées et affirment, dans leurs portraits, une nouvelle intimité affranchie des hiérarchies de genre.

Wﬂ 1852 - Paris, 1929)
Stevens
7823 Paris, 1906)

1 hsﬁﬂefeariérages du legs Dutuit, 1986, inv. PDUT1491
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Paul Paulin
(Chamalieres, 185

Claude

1910
Platre patine,
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Paul Paulin
(Chamalieres, 1852 - Neuilly-sur-Seine, 1937)

Edgar Degas a cinquant
Edgar Degas at Fifty Years

1884
Platre patiné

Don Jeanne Paulin, 1938, inv. PPS1693

Jsufru daﬂmuls; Anne Carrier de Belleuse,

de Fernand Cormon montre
Carrier-Belleuse (1824-1887),
deux ans aprés sa nomination
d'art de la Manufacture
ation de nouveaux modeéles
on de 1877, le tableau de Cormon
‘A ce méme Salon, le sculpteur

e cuite de Cormon, témoignant
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Jean-Jacques Henner
(Bernwiller, 1829 - Paris, 1905)

Eugénie-Marie Gadiffet-Caillard,
dite Germaine Dawis

Eugenie-Marie Gadiffet-Caillard,
also known as Germaine Dawis

1892
Huile sur toile

 Don Jules Henner, 1905, inv. PPP190

A la faveur d'une récente exposition consacree aux
éleves femmes du maitre, la figure de Germaine Dawis
est désormais mieux connue. Elle rencontra Henner:
en 886 et fréquenta l'atelier prive du peintre (« ‘atelier
,;pres qu'il eut cessé d’enseigner
; Henner conserva des liens avec ses

Jean-Jacques Henner X
(Bernwiller, 1829 - Paris, 1905)

Autoportrait
Self-Portrait

Vers 1890
Huile sur toile

Don Jules Henner, 1905, inv. PPP166

Jean-Jacques Henner se représente ici age, portant

la barbe, dans une mise en scéne tres sobre qui fait echo
al'autoportrait qu'il réalisa en 1847, alors qu'il était
encore le jeune éléve de Michel-Martin Drolling (Paris,
musée Jean-Jacques Henner). On retrouve une coiffe
‘assez proche dans les deux tableaux. Cependant,

'dans le portrait conserve au Petit Palais, le visage sérieux
de lartiste, les sourcils fronces, parait plus dur et fermé,
‘dramatisé par la vive lumiére qui éclaire le visage et laisse
'dans l'ombre le buste du modele.
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Camille Henrot
(Paris, 1978)

Mon corps de Femme
My Body as a Woman

2019 -
Bronze

Edition 1/8
Courtesy de l'artiste, Mennour, Paris et Hauser & Wirth

Camille Henrot confronte la tradition de 'autoportrait
sculpté a une forme fragmentaire et stylisée. L'artiste
se représente sans visage, seuls demeurent les jambes
et le tronc évocateurs d’une silhouette féminine.

Dans une tension formelle, entre élans ascendants

et gravité organique, Henrot explore la beauté paradoxale
d’un corps altére par 'expérience de la maternite.
L'autoportrait se fait ici médium critique pour interroger
la condition d'artiste femme et rend compte de la
difficulté de concilier maternité et création artistique.
Réalisée en bronze, matériau de la statuaire héroique,
cette ceuvre propose une nouvelle forme de portrait
d'artiste, édifiée sur l'expérience du corps plutot que
sur sa ressemblance.
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Annette Messager
(Berck-sur-Mer, 1943)

Collection pour trouver
ma meilleure signature,
Ma collection de chateaux

Collection to Find my Best Signature,
My Collection of Castles

1972
Encres, crayon de couleur, mine de plomb sur papier,
cadres en bois et verre

Collection MAC VAL - Musée d'art contemporain du Val-de-Marne

Yy
W R

La signature, traditionnellement garante de l'authenticite
de l'ceuvre, devient pour Annette Messager un terrain
d’expérimentation. En variant sa signature et ses postures
- juvénile, ferme, hésitante -, elle propose une autre
forme d'autoportrait : un «je » démultiplié, toujours

en train de s'inventer. Ses dessins de chateaux évoquent
les contes et les archétypes liés aux réves des femmes.

A rebours du portrait traditionnel, qui affirme 'unité

et la stabilité du sujet, Messager révele une identité
incertaine, changeante. Entre ironie et introspection,
"artiste compose un autoportrait pluriel.
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Sarah Bernhardt
(Paris, 1844 - 1923)

Georges Clairin

Vers 1875 -
Platre patiné o

Don Pierre-Eugeéne Clairin, 1978, inv. PP83347

Sil'on connait essentiellement Sarah Bernhardt
comme tragédienne, elle fut également artiste,
pratiquant la peinture et la sculpture. Dans ce dernier
domaine, elle s'illustra dans le genre du portrait.

C'est vers 1875 qu’elle réalisa le buste de son ami
intime, le peintre Georges Clairin, qui semble saisi

sur le vif, au détour d’une conversation. Les pommettes
saillantes, le regard fier et ombrageus, les boucles

de la chevelure et de la barbe témoignent de la finesse
psychologique de la sculptrice. La téte [egérement
décentrée confére une impression de vie au modele,
accentuée par le mouvement du nceud de la cravate
et la chaude patine du platre.

Louis-Ernest Barrias
(Paris, 1841 - 1905)

¥

Henri Regnault

1871
Buste en bronze sur piédouche en bronze

Don Lucie Barrias, 1907, inv. PPS833
Grand Prix de Rome en 1866, Henri Regnault s’affirme
comme |'un des espoirs du renouveau de la peinture
d’histoire, a travers des compositions monumentales
empreintes d’'exotisme. Engagé lors de la guerre
franco-prussienne (1870-1871), il meurt sur le champ
de bataille de Buzenval (Hauts-de-Seine). Son déces
tragique en fait le symbole d'une génération sacrifice.
Le sculpteur Louis-Ernest Barrias, qui avait cotoye
Regnault 8 Rome, réalise son masque mortuaire.

Il modele ensuite un buste dont il tire plusieurs
exemplaires en bronze, destinés aux proches du dispar
La découpe renvoie aux bustes antiques, célébrant |
implicitement la bravoure du soldattombeé pour sa patrie
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‘Jules Alexandre Grin
(Par ‘ls, 1868 Neuil.ly sur Selne 1938)
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