Exposition LE BAROQUE DES LUMIERES

PETIT PALAIS

Chefs-ceuvres des églises parisiennes au XVllle
siecle
Musée du Petit Palais

(du 21-03-2017 au 16-07-2017)

(un rappel en quelques photos —présentées par scénographie de présentation de
I'exposition- d’une partie des ceuvres présentées lors de cette exposition).

Communiqué de Presse :

Le Petit Palais présente pour la premiere fois au public un spectaculaire ensemble de peintures
religieuses réalisées au XVllle siecle pour les églises de Paris. A travers prés de 200 ceuvres,
le musée a I'ambition de révéler 'importance et la diversité de cette production artistique
parisienne de la Régence a la Révolution : des héritiers du Grand Siécle, comme Largilliere et
Restout, aux tenants du golt rocaille, de Lemoine a Carle Van Loo, au meilleur du néo-
classicisme, de Vien a David. L’exposition réalisée en collaboration avec la COARC
(Conservation des ceuvres d’art religieuses et civiles de la Ville de Paris) prolonge ainsi celle du
musée Carnavalet consacrée en 2012 a la peinture des églises parisiennes du XVI le siécle, a
la redécouverte de cet immense patrimoine pictural trop méconnu.

La peinture francaise du XVI | le siécle évoque davantage les raffinements de la féte galante et
du portrait que les fastes de la grande peinture religieuse. En dehors de la période du Salon,
c’est pourtant dans les églises de Paris que I'on pouvait admirer la peinture contemporaine. Les
artistes ne négligérent donc pas de s’y montrer sous leurs meilleurs pinceaux. Les paroisses et
les congrégations qui s’attachaient a rénover les églises de la capitale figuraient en effet parmi
les principaux commanditaires des peintres d’histoire. C’est cette production artistique oubliée
du XVI I le que I'exposition « Le Baroque des Lumiéres » entend réévaluer.

Dans une scénographie spectaculaire suggérant I'intérieur d’'une église et ses espaces annexes
(chapelles, sacristie...), le parcours met en valeur de nombreux chefs-d’ceuvre, souvent de tres
grands formats, qui ont bénéficié d’'une campagne de restauration sans précédent. Outre les
toiles encore conservées dans des églises parisiennes, I'exposition réunit des ceuvres
eparpillées depuis la Révolution dans différents musées (Louvre, Chateau de Versailles,
musées des Beaux-arts de Lyon, Rennes, Marseille, Brest...), ou églises et cathédrales
proches (Saint Denis, Villeneuve-Saint-Georges...), ou plus éloignées (Macon, Lyon).Organisé
en huit sections, le parcours permet d’apprécier le raffinement de ces retables et leurs
différences de style, de la grace colorée d’un Frangois Lemoine, de Jean-Francois de Troy ou
de Noél Hallé jusqu’au néo-classicisme épuré d’'un Drouais ou bien-s(rr de David, dont un grand
Christ en croix cl6ture le parcours.

L’exposition évoquera également des ensembles décoratifs pour certains disparus comme le




décor de la Chapelle des enfants trouvés réalisé par Charles Natoire. D’autres sections seront
consacrees a l'iconographie des nouveaux saints de la Contre-Réforme, aux peintures plus
petites liées a la dévotion, aux processus de commande ou encore aux restaurations alors
opérées dans certains édifices anciens comme les Invalides. La présentation est ponctuée par
deux espaces pédagogiques, I'un dédié aux campagnes de restaurations, l'autre a
I'iconographie religieuse. Un parcours in situ est par ailleurs proposé dans divers édifices
religieux parisiens.

Ce panorama inédit de la peinture religieuse parisienne du XVIlII le siecle devrait étre une
révélation tant les toiles réunies pour I'occasion ont retrouvé une richesse de coloris
insoupconnée qui les relient a ce

que nous avons retenu de si plaisant dans 'art du Siecle des Lumiéres.
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Parcours de I’exposition
Introduction

Méconnue malgré sa qualité, la peinture religieuse du XVI | le siecle mérite un regard nouveau. Loin
d’étre une survivance d’'un genre délaissé, elle temoigne du dynamisme de la commande religieuse et
d’une inventivité féconde des artistes. A Paris, ou se concentre une bonne part de la création artistique
frangaise du XVllle siecle, les peintres s’appuient sur la tradition picturale du siécle précédent pour
inventer de nouveaux modeles. Grace a une technique slre, ils peuvent imaginer des toiles de grandes
dimensions, des décors plafonnants et des perspectives ménageant de multiples surprises au
spectateur, faisant la part belle au trompe I'ceil. Ouvertes a tous, les églises offraient une vitrine aux
peintres qui acceptent parfois des rétributions moindres pour étre visibles d’un large public. A la fin du
siécle, la Révolution francgaise vide les églises de leurs ceuvres. Beaucoup sont détruites, vendues ou au
mieux envoyées dans les musées créés a ce moment. Les tableaux remis en place au début du XIXe
siecle dans les églises le seront trés rarement dans leur établissement d’origine et leurs attributions
souvent perdues. De nombreux chefs-d’ceuvre sont néanmoins parvenus jusqu’a nous, ils sont
assemblés ici. L'exposition est organisée en partenariat avec la Conservation des ceuvres d’'art
religieuses et civiles de la Ville de Paris, chargée de la gestion de ce patrimoine. Elle regroupe des
ceuvres issues des églises parisiennes, toutes restaurées pour 'occasion, ainsi que d’autres a présent
conservées dans des musées ou des églises de province réunies ici exceptionnellement pour dresser ce
panorama inédit de la peinture religieuse du XVllle a Paris.



Pierre-Antoine Demachy
(1723-1807)

CEREMONIE DE LA POSE
DE LA PREMIERE PIERRE
DE LA NOUVELLE EGLISE
SAINTE-GENEVIEVE,

LE 6 SEPTEMBRE 1764

Exposé au Salon de 1765
Huile sur toile

Paris, musée Carnavalel — Histoire de Paris, inv. P. 1931

Principal édifice religieux bati a Paris au xvm* siecle,
Iéglise abbatiale Sainte-Genevieve a été convertie

en Panthéon a la Révolution. Le portique représenté
par Demachy n’est en réalité qu’une immense toile
peinte, haute de pres de 32 m sur 39 m de large,
suspendue a un échafaudage de bois : elle était destinée
a donner une idée de l’église achevée a Louis XV, venu
en poser la premiére pierre. Au centre, I'architecte
Jacques-Germain Soufflot (1713-1780) présente

les plans au souverain qui est le seul homme couvert.
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Maquette Saint-Sulpice

De la fin du régne de Louis XI V au réegne de Louis XV

La fin du régne de Louis XI V fut marquée par la réalisation de grands décors peints, comme celui de la
coupole de I'église des Invalides, terminé en 1707, ou celui de la volte de la chapelle du chateau de
Versailles, achevé en 1709. Il faut y ajouter le cycle de huit toiles a sujet marial placé entre 1715 et 1717
dans le choeur de Notre-Dame de Paris, qui présentait un style inédit : le caractére solennel des
compositions était contrebalancé par le mouvement des personnages et une palette lumineuse. Trés
admiré en son temps, ce cycle influenca la génération des peintres qui travailleérent pour les églises de
Paris au début du XVllle siécle. Le décor de la nef de I'église de I'abbaye Saint-Germain des-Prés,
exécuté entre 1716 et 1720 au moment des troubles nés de la reprise du mouvement janséniste, est un
exemple emblématique de ce renouveau esthétique sous la Régence. Les toiles, qui représentaient pour
la plupart des miracles tirés des Actes des Apbtres, réclamaient une mise en scéne animée. Elles
marqueérent les débuts de jeunes peintres, qui s’affirmerent par la suite sur la sceéne artistique parisienne.




Jean Jouvenet
2 (1644-1717)

LE MACNIFICAT., 1716

Peint pour la cathédrale Notre-Dame
Huile sur toile

Paris. cathedrale Notre-Dame. DRAC d ile-de-France,

imv. NDPF rpot du musee du Louvre. M1 314

cvcle marial de huit
1y Halle, Antoine
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Jm Restout (1692-1768)
ANANIE IMPOSE LES MAINS
A SAINT PAUL, 1719 .

" Ricordo du tableau peint pour I'église
abbatiale Samt-—Germam-des-Pms

Huile sur toile

Paris, musée du Lonvre, département des Peintures, inv. 7444

Les répliques des grands «mays» de la nef de Peglise
Saint-Germain-des-Prés permettent de connaitre
aujourd’hui le motif de certains d’entre cux,

Ia plupart ayant disparu apres la Révolution

ou ayant éte détériorés a une période ancienne :

tel est le cas de eelui de Restout, aujourd hui illisible
(musée du Louvre). Son ricordo permet de juger

de son esthétique, assez différente de celle

des autres toiles du cycle. Restout insiste en effet
sur le clair-obscur afin de souhgner le miracle

de la conversion de Paul : devenu aveugle

sur le chemin de Damas, il retrouve la vue grice
él’]mptmﬁon des mains. d Ananie,
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(1656-1746)
PADORATION
vers 1730
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Huile sur toile

Paris, Compagnie des préires de Saint-Sulpice

Largilliere met en scene la Sainte Famille dans une
atmosphere pnhu:\lo d’une grande richesse, servie
par des effets d’ombres et des éclats de lumiere faisant
scintiller les couleurs et les draperies. I 'ampleur
donnée a certains habits et les contrastes lumineux
soulignent | importance de personnages tels que

I'Enfant Jésus et la Vierge.

Détail tableau ci-dessus




Nicolas de Largilliere
(1656-1746)
LA NATIVITE, vers 1730

Huile sur toile

Paris, Compagnie des préires de Saint-Sulpice

Avant tout peintre de portraits, Largillicre

a tgalement produit un petit nombre de tableaux

i sujet religieux. Les deux toiles de la Compagnie
des prétres de Saint-Sulpice n’éetaient pas, a I'origine,
congues pour orner une église ou un couvent.

Il s’agit probablement de productions personnelles,
destinées a la dévotion privee.

Détail tableau ci-dessus




Jean Restout (1692-1768)

SAINT PIERRE EN PRIERE,
1728

Huile sur toile

Paris, église Saint-Jacques-du-Haut-Pas,
inv. COA-95 JHP/105

Les dimensions assez modestes de cette toile
et sa forme décorative en tondo semblent indiquer

t ? 3 - } = [ - . !
qu'il s’agissait d'une peinture de dévotion privee
et non d’un tableau destiné a un autel d’église.
Son sujet est centré sur le péché et le pardon : ayant

I P )

renié le Christ, I'apétre se retira dans une grotte pour
y cacher sa faiblesse. Apreés avoir ameérement pleure,
il fut illuminé du pardon divin, C’est ce moment
particulier qui est représente, permettant a Restout
de réaliser un paysage tres elabore. La luminosite
sourde de la grotte minérale ol se trouve saint Pierre
répond a I’éclat bleui des lointains montagneux.




Voir le sacré : les grands retables des églises de Paris

Les commandes de toiles destinées a des retables furent nombreuses a Paris tout au long du XVI |l e
siecle et ne faiblirent pas jusqu’a la Révolution. Spectaculaires par leur coloris clair, leur composition
recherchée et leurs grandes dimensions, ces toiles renouvelérent profondément le décor des églises
pendant le siecle des Lumiéres. Certains tableaux furent congus pour le maitre-autel d’églises
paroissiales construites au XVlle siécle et remises au godt du jour un siécle plus tard. D’autres vinrent
orner les autels de chapelles récemment remodelées dans des églises anciennes ou dans des églises
neuves : chapelle de la Communion ou I'on dispensait le catéchisme, chapelle des Fonts, ou I'on
baptisait ou encore chapelle de la Vierge, ou I'on pouvait célébrer les mariages. Ces chapelles
appartenaient a la paroisse et étaient placées sous I'autorité du curé ; mais il faut aussi compter les
tableaux des chapelles privées des églises, concédées a de riches paroissiens. Les congrégations
religieuses de la capitale furent également des commanditaires tres actifs, qui employerent de nombreux
peintres pour renouveler le décor de leurs batiments.
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Détail tableau ci-dessus
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~ Jean Restout (1692-1768)

LE BAPTEME DU CHRIST,
1734 ou 1738

Peut-étre peint pour I'église
Saint-Louis-du-Louvre
Huile sur toile

Paris. église Saint-Nicolas-du-Chardonnet,
inv. COA-98NCH/205

La date d'exécution de ce tableau est portée a cote
de la signature, mais elle est peu lisible malgré

une restauration récente. [l est done difficile de savoir
si cette toile est bien celle qui, de méme sujet, ornait
une des chapelles de I'église Saint-Louis-du-Louvre.
Le style est typique de celui de la peinture religieuse

des années 1730. Les couleurs claires de I'arriere-plan
mettent en valeur le Christ et saint Jean-Baptiste,

vus en plan rapproché. La simplicité de homnpaﬁtim
et la palette vive sont voulues par I'artiste

hs tableaux devaient étre visibles dans la relative

des édifices religicux afin d'attirer

| des fideles.
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Ricordo du tableau peint
abbatiale Saml-Germam
Huile sur toile

Paris, musée du Louvre, département ¢

Cette réplique reprend le motif
dix tableaux du cyclc qui urnait- a
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Sébastien 11 Leclerc
(1676-1763)

LA MORT DE SAPHIRE
DEVANT SAINT PIERRE, 1713

Ricordo du tableau peint pour I'église
abbatiale Saint-Germain-des-Prés

Huile sur toile

Paris, musée du Louvre, département des Peintures, iny. 3252

Les réductions des dix toiles de la nef de 1 f-ghsz
Saint-Germain-des-Prés avaient été demandées

aux peintres pour servir de modéles lors

d’une éventuelle restauration du gra.nd tableau.

‘Ce ricordo présente cependant une palette beaucoup
p]'us vive que celle de son modéle, I'un des deux
mays. t:ucnm en place dans I"église. La Mort de Eupfmfe
« cmtmmr Pierre :]lush'e 1 éplsode dela pumum

j femme impie qui, ayant gardé une somme
d?argem due aux pauvres, tombe morte aux pieds
de I'apotre.

I

laude-Guy Hallé (1652-1736)
SAINT PA‘UL A usmawg

Huile sur toile o
Paris, musée Carnavalet - Histoire de Paris, iny. 2201

Cﬁﬁﬂtmkesthradn&hﬂnd’mglwuiubkau
-aujourd'hui disparu. Ce dernier faisait | Frw
d’uncydtdedtx,mm&cpﬂhsbénﬁm e
' pmsrhnafdelm:reghmmtmlﬂsetiml =2
. dont les sujets &taient tirés des Actes des /
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Noél-Nicolas Coypel, Saint Frangois de Paule et
ses compagnons traversant le
détroit de Messine sur son manteau, 1723, peint
pour le couvent des Minimes de
la place Royale a Paris. Huile sur toile, 2,30 x 3,80
m., conserve a la Primatiale Saint
Jean de Lyon
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Le décor peint de la chapelle des Enfants-Trouvés

Sous le régne de Louis XV, l'architecte Germain Boffrand construisit sur le parvis de Notre-Dame de
Paris, entre 1746 et 1750, I'hospice des Enfants-Trouvés. Il s’agissait d’'une institution de bienfaisance
liee a I'nopital général de Paris, dans lequel les Filles de la Charité accueillaient et éduquaient ensuite les
nourrissons abandonnés.

Les murs de la chapelle de I'hospice étaient de pierre lisse, sans aucun élément architectural. Ces murs
nus furent confiés aux pinceaux des deux peintres d’architecture vénitiens, Gaetano Brunetti et son fils
Paolo Antonio. lls créérent une somptueuse basilique en trompe I'ceil dont le plafond simulait une volte
antique a caissons ruinée, soutenue par des étais rustiques, envahie par des plantes et ouverte sur le
ciel. Ce décor formait I'écrin approprié pour célébrer avec magnificence la naissance du Christ tout en
évoquant 'numilité de la Creche. Dans les panneaux délimités par les architectures feintes, harlesJoseph
Natoire peignit la Nativité au moment ou les bergers quittent I'étable sur la droite, tandis que le cortége
des rois mages s’avance du cété gauche. L’artiste n’'omit pas de représenter les religieuses et leurs
protégés contemplant la creche depuis les fausses fenétres du niveau supérieur.

Ce spectaculaire décor a l'italienne fit sensation en son temps, mais disparut tres vite, ruiné par
’humidité des murs. Une suite d’estampes du graveur Etienne Fessard, en garde le souvenir. Le
batiment lui-méme disparut sous la pioche des démolisseurs lors de I'agrandissement du parvis de
Notre-Dame en 1878.
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Charles Natoire (1700-1777)

ETUDE DE GARCON
TENANT UN ENCENSOIR

Dessin préparatoire pour le panneau
: iche de I'autel, Le Roi mage Balthazar

ine, pierre noire
wits a la eraie blanche

de I'A iblique,
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Le théatre du Sacré

Participant pleinement a la mise en ceuvre des préceptes de la Contre-Réforme incitant le fidele a
ressentir et a s’émouvoir, le décor des églises parisiennes évolue au cours du XVI I | e siécle. Il est
d’abord marqué par 'exemple de Notre-Dame de Paris, composé de deux espaces narratifs distincts, le
cheeur dévolu a l'iconographie de Marie et la nef a celle des Actes des Apbtres, formant une sorte de
livre illustré, modele repris a Saint-Germain-des-Prés.

A partir des années 1720, apparait une imbrication plus étroite des arts. Ainsi, le peintre Noél-Nicolas
Coypel et le sculpteur Jean-Baptiste Lemoine congoivent un étonnant décor total et illusionniste pour
I'église Saint-Sauveur, tandis que la chapelle de 'Enfance de Jésus a Saint-Sulpice prend I'apparence
d’un riche salon. Le regain d’intérét pour les décors plafonnants des voltes et coupoles dont Frangois
Lemoine et Jean Restout sont les principaux concepteurs s’acheve en apothéose avec la coupole peinte
par Jean-Baptiste Pierre a I'église Saint-Roch dans les années 1750.

Le godt pour les effets illusionnistes engage les artistes a concevoir des tableaux prolongeant I'espace
de I'église, comme Charles Coypel a Saint-Merri. Ainsi, les décors immersifs de la chapelle du Calvaire a
Saint-Roch, de la chapelle des Enfants-Trouvés et celle des Ames du Purgatoire de Sainte-Marguerite
prennent en partie leur source dans les dispositifs scéniques.

Nicolas-Bernard Lépicié
8 (1735-1784)
LA CHAPELLE DU CALVAIRE
DE LEGLISE SAINT-ROCH.
vers 1760-1765

Huile sur toile

Paris, musée Carnavalel — Histoire de Paris,
dépbt du musée des Beaux-Aris de Pau, inv. P. 2223

Edifiée 4 partir de 1754 par I'architecte Etienne-Louis
Boullée, la chapelle du Calvaire de I'église Saint-Roch

offrait une décoration illusionniste et immersive,

susceptible d’encourager la dévotion de ¢les,
Elle venait clore la perspective axiale visible depuis

la nef et présentant les mysteres de la Nativité

et de la Ré:iﬂnption_ Au débouche d'une grotte,
sur un fond de ciel d'orage peint par Pierre-Antoine
Demachy, un Christ p|u5"am_1'-:t:1 de Michel Anguier

1,)!'(,'|'|.f||l. ]jl;u"_'n,' (1.ir|5-'. unec L'fUI'I'I}'}l'l."HlII_'J-Tl ch.]m Clliqu_"

¢laborée par le sc u]pu-ur Etienne Falconet

et le peintre Jean-Baptiste-Marie Pierre.




18

Lowis-}ean Laurend
(aetifl antour de 1750

LA CHAPELLE

DE L'EXPANCE DE JESUS
vers 1751

Garavare a Voav-furie

Tiris, Eilbhessberagns .
Al yaber o fyer 30 thrs | o par=
[ T T N 1 TR e

Francois Lemoine

9 (1688-1737)

LA VIERGE EN GLOIRE, 1733

Ricordo du décor de la coupole
de la chapelle de la Vierge

de I'église Saint-Sulpice

Huile sur toile

Paris, église Saint-Sulpice, presbytére, inv. SUL 98/753

Francois Lemoine regoit la commande de la Cuup:_:lt_'

de la chapelle de laVierge le 26 novembre 1730
et termine le chantier en novembre 1732,

Dans ce décor plafonnant réalisé a fresque, il met
en scéne la Vierge au centre de la composition
entourée de saint Sulpice et de saint Pierre.
Particulierement satisfait de la peinture, le cure
Languet de Gergy octroie une gr.llifil_atmn financic
au peintre qui, en remerciement, lui offre cette
replique de la coupole, ce ricordo.
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Charles Coypel (1694-1752)

LES PELERINS D’EMMAUS.
1749

Modello pour la toile
de I'église Saint-Merri (in situ)
Huile sur toile

Paris, musée Carnavalet — Histoire de Paris, inv. P. 2545

Peintre et dramalurge, Charles Coypel realisa

les compositions les plus thédtrales des eglises

de Paris au xvin® siecle. Les Pélerins d’Emmaiis

de I'église Saint-Merri (5,90 x 3,15 m), dont

ce tableau est I'esquisse ou une reprise, temoigne
encore de 'un de ses aménagements spectaculaires.
Par son effet de perspective, la composition 5 ouvrant
sous un drapé prolonge I’architecture de la chapell
de la Communion batie sur le flanc sud de 1’église
en 1743-1745 par Germain Boffrand. L’'ar tiste

fut aide pour la réalisation de 1'architecture feinte
par un peintre .\pl.':(\l“.liw"', Pierre-Louis Subro,
professeur de géométrie a I'Académie de Saint-Luc

ST,
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MAQUETTE
DE LA CHAPELLE

-

DE I’ENFANCE DE JESUS
DE UEGLISE SAINT-SULPICE

(dispositif tactile)

La maquette présente le P[an‘ une partie de I'élévation
ct du mobilier de la chapelle telle qu’elle était
probablement au xvir* le. Le décor était constitué
d’un plafond peint et d'¢légantes boiseries sculptées
dans lesquelles prenaient place cing toiles peintes.

En bois sculpté de motifs rocaille, une chaire et un
conf nnal, installé sous la double rampe, faisaient
face 4 I'autel en marbre. Malgré les transformations
subies au cours des xvor et xix° siecles, le décor a éte
conservé dans son ensemble, excepté les tableaux,
décroches pendant la Révolution, dont deux
seulement ont regagné les murs de la chapelle.

Hyacinthe Collin de Vermont (1693-1761)
L’annonciation (vers 1740)
Esquisse du tableau de la chapelle de la vierge de
I'église Saint-Merri

Charles Coypel (1694-1752)
Les pélerins d’Emmaus

Etude pour le tableau placé autrefois a Saint-

Thomas du Louvre
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Anciens et nouveaux saints

La fin du XVI | e siécle fut marquée par un nouveau mouvement d’appropriation des reliques, qui donna
lieu a de nombreuses éditions de vies de saints. Or au tournant de 1700, cette fiévre hagiographique fit
naitre une profonde suspicion a I'égard des saints Iégendaires, qui n’avaient parfois jamais été
canonises, ni méme beéatifiés. Le culte des saints se transforma alors en profondeur pendant le XVI | | e
siecle, entrainant des évolutions sensibles du choix des sujets des tableaux. Les congrégations
religieuses préférerent souvent des représentations de saints dont la vie et la réalité étaient parfaitement
attestées, comme saint Augustin, ou bien dont la canonisation était récente tel saint Vincent de Paul. lls
demandérent aussi aux peintres d’exécuter des cycles peints, capables de représenter
chronologiquement en plusieurs épisodes historiques la vie terrestre des saints auxquels ils vouaient un
culte particulier. Les commanditaires du siecle des Lumieres eurent une prédilection pour les saints actifs
dans le monde - saints missionnaires ou fondateurs d’institutions de secours spirituel et matériel - plutét
que pour les saints contemplatifs.




Jean-Francois de Troy
10 (1679-1752)

VINCENT DE PAUL
PRECHANT

Peint entre 1730 et 1733
pour la Mission Saint-Lazare
Huile sur toile

WL WS N M RS N A R

Macon, église Saint-Pierre

La béatification de Vincent de Paul (1581-1660)

en 1729 suscita la commande par les prétres

de la Mission Saint-Lazare, faubourg Saint-Denis,
d'un cycle de onze grands tableaux consacres 4 la vie
édifiante de leur fondateur. Ils furent accrochés

dans I’ église qui renfermait son corps enchisse.
Quatre d’entre eux, par Louis Galloche, Jean Restout
Frére Andre et Jean-Baptiste Féret, figurent 4 présent
a I'église Sainte -Marguerite. C'est la simplicité des
préches de Vincent de Paul et leur effet sur I'auditoire
qui sont évoques dans la toile de ].-F. de Troy.
L'aureole fut ajoutce en 1737, apres sa canonisation.

)

Paul-Ponce-Antoine Robert,
dit Robert de Séry (1686-1733)

SAINT JACQUES DE
LA MARCHE GUERISSANT
FERDINAND I,

ROI DE NAPLES, 1730

Huile sur toile
Paris, église Saint-Merri, inv. COA-MER 59/421

En 1730, les franciscains organisent, au couvent de

I' Ave-Maria, si¢ge de leur province parisienne, une
féte en 'honneur de deux nouveanx saints appartenant
a leur ordre : Jacques de la Marche et Frangois
Solano, canonisés ensemble le 10 décembre 1726

par Benoit XIII. Deux toiles sont commandées pour
I'occasion, Jacques de la Marche (1394-1476) est

un grand prédicateur et un légat pontifical. En 1474,
il se rend au couvent de Carinola au chevet du roi

de Naples Ferdinand I*. Alors que les médecins

et la cour le pensaient condamne, le souverain est guéri
par l'intercession et les priéres du religieux.
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Paul-Ponce- Antoine Robert,
dit Rebert de Sery (1686-17213)

SAINT FRANCOES SILAND
BAPTISANT LES INDIENS,
ITH

Hhaside sur bonale

Padin gz Somue e ss
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Carle Van Loo (1705-1765)
LE V(EU DE LOUIS XIII, 1746

Esquisse du tableau

de I’église des Petits-Péres

(actuelle Notre-Dame-des-Victoires)
Huile sur toile

Paris, musée Carnavalet - Histoire de Paris, inv. CARP 1912

Entre 1745 et 1755, Carle Van Loo exécute

sept toiles monumentales pour le choeur de I'église
des Augustins déchaussés, ou Petits-Péres (actuelle
Notre-Dame-des- Victoires), a la demande de 1'ancien
prieur du couvent. Surplombant le maitre-autel,

Le Vaeu de Louis XIII célebre la prise du bastion
protestant de La Rochelle en 1628 et la fondation
royale de I"église et du couvent en 1629, Accompagné
de Richelieu, le souverain pn. te a la Vierge le plan
du portail de I'église. Placée aux cotés de Louis XIII
dans |'esquisse, la figure de saint Augustin est reléguée
au second plan dans I ceuvre définitive , présentée

au Salon de 1746, afin de traduire la soumission

de I’ordre au roi de France,
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Michel-Francois
Dandré-Bardon (1700-1778)

LES BONNES (EUVRES DES
FILLES DE SAINT-THOMAS-
DE-VILLENEUVE, 1736

Esquisse du tableau

de la chapelle de la Congrégation
de Saint-Thomas-de-Villeneuve
Huile sur toile

Marseille, musée des Beaux-Arts, inv. 2003.1

Thomas de Villeneuve (1486-1555), religieux

de I ordre des Augustins et archevéque de Valence,
est canonisé en 1658. Trois ans plus tard, Ange

Le Proust, augustin breton, fonde a Lamballe la

congregation a vocation hospitaliere des Sceurs de
Saint-Thomas-de-Villeneuve, qui installe par la suite
sa maison-mére rue du Bac, a Paris. C’est pour

la chapelle de cette institution que Dandré-Bardon
exécute une toile monumentale que prépare

cette esquisse.

Dévotion

Au XVllle siécle, comme au siecle précédent, une grande part de la production des peintres religieux est
destinée a une clientéle privée. De plus petit format que les retables, accrochés dans les chambres a
coucher ou oratoires des hoétels particuliers, ces tableaux servaient de support a une dévotion
individuelle. La figure de la Vierge était particulierement en vogue - miraculeuse ou associée a I'Enfant
Jésus, qui faisait lui aussi I'objet d’'une piété particuliére, ou encore au rosaire. Les figures de saints et de
saintes étaient aussi fréquemment représentées, tout comme certains hommes d’église du XVI | | e
siécle considérés comme exemplaires ; ces modéles de repentance et de contrition étaient
particulierement appréciés des milieux jansénistes.

Les ouvrages liturgiques, commandes de particuliers, participaient également de cette dévotion privée
faite de lectures, de prieres et de chants. Quant aux reliques et reliquaires, comme la collection des
Jésuites de Paris, particulierement renommeée, ils étaient mis en valeur par un petit mobilier créé a leur
intention.
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Jean Restout
13 (1692-1768)
PORTRAIT
DE P’ABBE TOURNUS,
vers 1734

Huile sur toile
Paris, musée Carnavalet — Histoire de Paris, inv. P 2455

L’abbé Louis-Firmin Tournus (1672-1733) fut un
sJebres du xvin® siécle. {T()I‘J’i}hlgll(lll
du diacre Francois de Paris, il vécut avec lui une
existence de privations dans une modeste maison
du I;ftleLlLI.I'g Saint-Marcel. Sur la tombe de Piris,

mort en 1727, eurent lieu, au cimetiére Saint-Médard,

érisons miraculeuses, vite comprises comme
gitimation surnaturelle du mouvement janséniste,
Ce I::_l'.ll'r.rsjl trés dépouillé évoque la vie ascetique
de Tournus et sa spiritualité exaltée. Restout a peint
]'.Ilu.'iit‘lfri pnrtrnits de I’abbé, sans doute pour certains
de ses commanditaires jansénistes dont il fut trés
proche dans les années 1730.

Reliquaire en forme d’urne
Début du XVillle s. et console aux termes tenant
des guirlandes, bois doré

Pompignan, église paroissiale Saint-Grégoire
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Pierre-Jacques Cazes
(1676-1754)

SAINTE CECILE, vers 1704

Huile sur toile
Paris, église Saint-Médard, inv. COA-MED 8/59

Assise, tenant délicatement une partition de musique,
entourée d’anges et le visage levé vers le ciel, sainte
Cécile est représentée d’une maniére conventionnelle,
inspirée des modeles célebres du xvir© siecle.
Toutefois, Cazes confére a la musicienne une grace

et une légereté caractéristiques de son temps.

Une autre version de la composition a été exposee

par Cazes au Salon de 1704.

Jean André, dit
le Frere André (1662-1753)

AUTOPORTRAIT,
entre 1728 et 1731

Huile sur toile

Versailles, musée national des Chiteaux de Versailles
et de Trianon, MV 5801, dépét du musée du Louvre, MI 297

Entré en religion dans I"ordre des Précheurs,

dit Jacobins, Frére André ceuvra essentiellement

pour les couvents et les églises de sa communaute.
dait a Paris trois établissements,

Saint-Thomas-d’Aquin), ol se trouvait cette toile
avant la Révolution.

L’artiste se représente ici en habit de dominicain,
muni de outils de travail, Il pose devant

son esqui de La Vierge remettant le rosaire a saint
Dominique, aujourd’hui conservée a la primatiale
Saint-Jean de Lyon,
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Jean-Baptiste Robin
(1734-1813)

PORTRAIT DE

MGR CLAUDE ROUSSELET,
DERNIER ABBE DE
SAINTE-GENEVIEVE, 1785

Huile sur toile

Paris, église Saint-Etienne-du-Mont,
salon du presbytere, COA-EMO 126/967

Ce portrait représente Claude Rousselet, figure
importante du milieu religieux parisien de la fin

de I’ Ancien Régime, passe a la postérité en tant que
dernier abbé de Sainte-Geneviéve. Lorsque Robin
expose au Salon de 1785 le portrait de Rousselet,
dernier est a la téte de I’abbaye de Sainte-Ger

La commande du tableau célébre vraisemblablement
cette promotion.
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i iy

Etienne Fessard (1714-177

Etienne Fessard (1714-1777),
d’apres Charles Natoire
(1700-1777)

LA SUITE DES ROIS MAGES :
CAVALIERS, 1756

Deuxitme tableau latéral & gauche
Gravure a l'eau-forte

d’apres Charles Natoire
(1700-1777)

GROUPE DE BE]

PRES D’UN PUITS
Dernier tableau latéral a droite

Gravure a 'eau-forte

Puoris, musce (
Inv. E.7299 (9)

rnavaletl - Mistoire de Paris,
A0

La campagne de restauration

La Conservation des ceuvres d’art religieuses et civiles de la Ville de Paris (COARC) a la charge des
décors et ceuvres d’art des 96 édifices cultuels appartenant a la ville. Le service gére un programme de
restauration, de recherche et de mise en valeur de cet ensemble tres diversifié : vitraux, peintures
murales, sculptures, peintures de chevalet...

La campagne de restauration des tableaux du XVI | | e siécle appartenant a la Ville de Paris a débuté en
2015 en vue de I'exposition. Grace aux fonds publics et a d'importants mécénats privés, une trentaine de
tableaux ont pu étre restaurés, dont de trés grands formats tel que Le Sacrifice de Noé d’Hugues
Taraval, et ont mobilisé une quinzaine de restaurateurs dans différentes spécialités : couche picturale,
support et cadre. La plupart des ceuvres sont classées au titre des Monuments historiques et le service
de la COARC travaille sous le contréle scientifique et technique de la Conservation régionale des
Monuments historiques qui a suivi de prés la campagne de restauration menée pour I'exposition.

Ces restaurations, qui ont nécessité une importante logistique de dépose et de transport, ont offert
I'opportunité rare d’'observer de prés des tableaux parfois placés dans les églises a plus de 10 métres de
hauteur. La technique et la palette des peintres se sont alors révélées. Ce travail a également permis de
recueillir de nouvelles informations sur I'histoire de ces ceuvres. Les diverses inscriptions, altérations ou
indices de modification de format, confrontées aux recherches d’archives des conservateurs ont aidé a
retracer le parcours souvent chaotique des tableaux d’églises depuis la Révolution.




31

Les commandes religieuses

Le cheminement d’'une commande religieuse suit au XVI | | e siecle des voies diverses selon qu’il émane
directement de la paroisse ou de la communauté religieuse pour les parties communes de I'édifice (nef,
maitre-autel, réfectoire...) ou bien pour les parties concédées a des particuliers comme les chapelles
annexes bordant la nef ou le déambulatoire de I'église. Selon son réseau de connaissances et d’amitiés,
le peintre est appelé par 'un de ces commanditaires possibles et signe presque toujours un contrat
devant notaire pour la réalisation de son ceuvre. Le cahier des charges est souvent trés précis : la taille,
le sujet et 'emplacement sont imposés par le commanditaire. Aprés avoir préparé sa composition par
des dessins puis des esquisses de plus en plus détaillées, I'artiste présente, pour validation, la plus
aboutie de ces derniéres avant d’exécuter la peinture définitive.

Les églises étaient, depuis le XVI | e siecle, un lieu privilégié pour voir librement des ceuvres d’art. Les
toiles religieuses étaient souvent parmi les plus impressionnantes présentées au Salon et servaient
méme de morceau d’agrément a certains peintres pour leur entrée a I’Académie royale. Les tableaux les
plus réussis étaient ensuite signalés dans les guides de visite de la capitale et assuraient la notoriété de
leur auteur.
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Carle Van Loo (1705-1765)

LE MIRACLE DE L'HOSTIE,
1762-1764

Esquiser du nouveau decor,
non realise, de la 4'1111|rrl|r
Saint-Grégoire aux Invalides
Huile sur foile

caiin, sulleciian Milgroan
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Nicolas Guy Brenet
Saint-Louis recevant les ambassadeurs du prince
des alsaciens
1773 huile sir toile, 1773
Musée Carnavalet
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Carle Van Loo (1705-1765)
L’adoration des anges (1750-1751)
Esquisse d’un tableau d’autel de la chapelle de
'enfant Jésus a I'église Saint-Sulpice
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La peinture religieuse néoclassique

Le style de la peinture religieuse de la fin du XVI | | e siecle suivit 'évolution générale de I'art de cette
période. Le golt néo-grec des années 1750 et 1760, puis le retour a 'Antique des années 1770 et 1780
inaugurérent une maniére picturale dépouillée, celle de Jacques-Louis David, fondée notamment sur une
palette plus sobre et plus contrastée qu’auparavant. Les peintres sacrifierent a cette nouvelle tendance,
qui plaisait autant aux commanditaires religieux qu’aux laics. lls placérent des architectures romaines
derriere les personnages de leurs toiles, souvent composées en frise comme les bas-reliefs sculptés des
temples de I'Antiquité. lls assombrirent leurs couleurs, parfois pour imiter la peinture a I'encaustique ou a
la cire, qu’on pensait alors étre une technique remontant a ’lEmpire romain. Les sujets de la peinture
religieuse évoluerent : le Nouveau Testament restait une source importante, mais nombreux étaient
désormais les sujets tirés de I’Ancien Testament. Traités comme des thémes héroiques de la littérature
antique, ils permirent de renouveler les motifs de la peinture sacrée a la fin du siecle.

=
b

Jacques-Louis David
18 (1748-1825)

LE CHRIST EN CROIX, 1782

Peint pour la chapelle de Noailles
de I'église des Capucines

Huile sur toile

Mécon, cathédrale Saint-Vincent, MH 23-10-1974

Nk

Située dans la perspective de la place Louis-le-Grand,
actuelle place Vendome, Iéglise des Capucines
disparut sous I'Empire lors du percement de la rue
de la Paix. Ce Christ de David, son dernier tableau
religieux, a été commandé par le duc de Noailles
pour la chapelle qu'y entretenait sa famille.

D’un cadrage hardi — le pied de la Croix n'est pas

%, o visible —, I’ ceuvre se nourrit des legons du Caravage

} : pour | eclau‘age de Guido Reni pour la posture du
g ; =y Christ et de Philippe de Champaigne pour la précision
? e " - ' des détails réalistes du bois comme du sang.
E
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Py _Bapuste-Marle Pwrfa-
(1714-1789)

LA LAPIDATION
DE SAINT ETIENNE, 1745

Peint pour la chapelle
Saint-Symphorien de I'église
abbatiale Saint-Germain-des-Prés
Huile sur toile

Marseille, musée des Beaux-Arts, inv. 206

Peint en pendant a Saint Ftienne parmi les docteurs

de Natoire, le tableau de Pierre s’oppose a ce dernier
par son dynamisme et sa luminosité. D’une facture
plus épaisse et d'une exécution plus énergique,
I'ceuvre se distingue par une mise en page dramatique,
ou I'attitude du saint et celle du bourreau a gauche
rappellent des poses inspirces des grands maitres
frangais du si¢cle précédent, tels Eustache Le Sueur

et Charles Le Brun dont Pierre connaissait et admirait
les ceuvres,

1A DECOUVERTE
DE LA PROFANATION
DES SAINTES HOSTIES
A SAINT-MERRL, 1759

Peint pour I'église Saint-Merri S
Huile sur toile =
Paris, église Saint-Merri, inv. COA-MER 102/810

CetableanaetecommandeparlecumdeSmtnMaﬁ =
pour étre place dans la chapelle de la Communion. !
1l évoque une profanation d’hosties, qui serait survenue
dans I'église en 1722. Il commémore aussi I'institution
delafétcdempmntondehproﬁmhon,d&ﬂd&pw
aprtsl'?ZZetperpeuw:tou'taulongduxvm'sédq

dans la paroisse. Le curé est ici agenouillé, les mains
jointes, avec d'autres wclénasuquespmmm
devant le ciboire renversé. l:mrsvmgeu oTir

ﬂpﬂ:nmtl'horrmdcla




Jean-Francois de Troy
10 (1679-1752)

VINCENT DE PAUL
PRECHANT

Peint entre 1730 et 1733
pour la Mission Saint-Lazare
Huile sur toile

Macon, église Saint-Pierre

La béatification de Vincent de Paul (1581-1660)

en 1729 suscita la commande par les prétres

de la Mission Saint-l azare, faubourg Saint-Denis,
d’un cycle de onze grands tableaux consacrés 2 la vie
edifiante de leur fondateur. Ils furent accrochés

dans I'église qui renfermait son corps enchissé.
Quatre d’entre eux, par Louis Galloche, Jean Restout,
Frére André et Jean-Baptiste Féret, figurent a présent
a I’église Sainte- Marguerite. C’est la simplicité des
preches de Vincent de Paul et leur effet sur auditoire
qui sont évoques dans la toile de J.-F. de Troy.
L'aureole fut ajoutée en 1737, apres sa canonisation.
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Noél Hallé (1711-1781),
attribué a

FRANCOIS DE SALES
DONNANT A JEANNE
DE CHANTAL LA REGLE DE
L’ORDRE DE LA VISITATION

Huile sur (oile
Paris, église Baini-Louls-en-1'lle, inv. COA-LIL 117/858

Le sujet de cette ceuyre semble indiquer qu’elle fut
: ‘tre
» Chantal,
compagnes
devant saint Frang %, elle regoit de ses mains
> de V ordre de la Visitation, qu’elle contribua

_ » {ableau provienne
vent pa -5 "f, ments d’ euvres
ombreux pendant la Révolution

st impomible de retrouver sa provenance,

s Noél Hallé f;
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Louis-dJacques DURAMEAU
Paris, 1733 - Versailles, 1796

La Mort et la Terre, la France et 'Europe. Projets

de sculptures allégoriques pour la base du
catafalque dressé a Notre-Dame de Paris en
’honneur de l'impératrice Marie-Thérese
d’Autriche, mére de Marie-Antoinette (reine de
France : 1774-1792)

1781 H.:0,52m.;L.:0,64 m.

i
i:
Pierre-Adrien Paris

catafalque dressé a Notre-Dame de Paris en
I’'hnonneur de l'impératrice Marie-Thérese d’Autriche

Nicolas-Bernard Lépicié,
La Chapelle du Calvaire I'église Saint-Roch, 1765.
Huile sur toile, 1,28 x 0,97 m. Musée
Carnavalet

Jean-Hugues Taraval, Le Sacrifice de Noé, 1783,
commande
de la direction des Batiments du Roi. Huile sur
toile, 3,43 x
2,82 m. Eglise Sainte-Croix-des-Arméniens
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Pierre Peyron (1744-1814)

LA RESURRECTION
DU CHRIST, 1784

Huile sur toile
Paris, église Saint-Louis-en-I'fle, inv. COA-LIL 123/882

L ceuvre temoigne par ses accords de teintes

de la grande maitrise de coloriste de Peyron.

Les couleurs crues mais franches, comme le vert
acide et le rouge pourpre, s’équilibrent sur un fond
sombre. Peintre d’histoire promis a un brillant avenir,
Peyron cede des 1782 le pas a David, dont la créativite
est en plein essor. Commandé par la maréchale

de Noailles, peut-étre pour la chapelle familiale

dans I'eglise des Capucins a Paris, le tableau est saisi
chez elle en 1794. 1l est mentionné en 1806

dans I'église Saint-Louis-en-1'le.

Nicolas-René Jollain
(1732-1804)

LE BON SAMARITAIN, 1773

Huile sur toile

Paris, église Saint-Nicolas-du-Chardonnet,
inv. COA-NCH 30/34

Malgré son iconographie biblique, cette ceuvre

de Jollain n’était pas destinée & une église parisienne.
Morceau de réception a I’ Académie royale de peinture
et de sculpture en 1773, elle y fut exposée jusqu’a la
fermeture de cette institution en 1793. Le tableau,
aprés avoir été conserve au dépot des Monuments
francais puis, 4 partir de 1798, au Muséum central

des arts et au musée spécial de I'Ecole frangaise

a Versailles, est attribué en 1806 a I'église
Saint-Nicolas-du-Chardonnet.




Jean-Germain Drouais
(1763-1788)

LE RETOUR DU FILS
PRODIGUE, 1782

Huile sur toile
Paris, église Saini-Roch, inv. COA-ROC 152/1192

Premier tableau d’importance connu de |.-G. Drouais,
Le Retour du fils prodigue est exécuté en 1782 en marge
du Grand Prix de peinture de I’Académie. On en perd
ensuite la trace jusqu’en 1821, date a laquelle I'ceuvre
est donnée a I’église Saint-Roch par une religieuse

de la confrérie du Saint-Rosaire, établie dans Iéglise.

L’ ceuvre témoigne du renouveau de la peinture
religicuse  la veille de la Révolution, marquée

par I'avénement du néo-classicisme et le regain

des commandes royales de peintures a sujet biblique.

Iouis-Jean-Francois | ,agrenée
(1725-1805)

SAINT GERMAIN
I’ AUXERROIS DONNANT
UNE MEDAILLE A SAINTE
GENEVIEVE, 1771

Peint pour I'église

des prétres de I'Oratoire

Huile sur toile

Paris, église Saint-Thomas-d’Aquin, inv. COA-TAQ 135/273

Le tableau represente la consécration de sainte
Genevieve par |’évéque saint Germain d’ Auxerre,
qui lui remet une médaille empreinte de I'image
de la Croix. Presentee au Salon de 1771 parmi

les dix-huit toiles exposees par le peintre, |'ceuvre
marque une evolution de son style vers le neo-
classicisme. Le personnage de la mere, drapée

a I'antique, en témoigne.
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Etienne de Lavallée-Poussin
(1735-1802)

LE RETOUR
DU JEUNE TOBIE, 1789

Morceau de ré eption du pvinirr—
i I'Académie rl'r}'uh'
Huile sur toile

Faris, église Saint-lean-Raptiste—de-La-Salle,
iepail idu musee du Louvre, inv. B T41

En marge de son activite de peintre décorateur,
Etienne de Lavallée-Poussin est également |"auteur
de plusicurs tableaux 4 sujet religicux. Le théme

de "histoire de Tobie connait & |.1. fin du xvur sitcle
un regain d'interét, car il offre |"occasion :l'rwn-quu_-r
i travers un theme biblique la picte fliale et les valeurs
patriarcales alors en vogue et |.|]u:- frequemment
r-.-pr-i'--.-.-rﬂ:-l-a par des |:|r|ur::lr_1.' de 1histoire antigue,
Apres un 1-'mg periple qui lui a permis, aidé

de I"archangy Raphagl, de découvrir un reméde

al cité de son pere, Tobie retrouve avec elfusion

le foyer familial

Joseph-Benoit Suvée
(1743-1807) ou Jean-Charles-
Nicaise Perrin (1754-1831)

LA NATIVITE, 1784

Huile sur toile
Paris, église Saint-Louis-en-I'lle, inv. COA-LIL 122/876

L'identité de I'artiste est problématique :

sous la signature de Perrin est apparue, au cours
de la derniére restauration, celle de Suvée.

Chez ces deux artistes se retrouvent parfois une
méme atmosphére austére et une émotion exprimée
avec retenue. Les recherches récentes en archives
et le parallele avec La Résurrection de Pierre Peyron
indiquerait une ceuvre de Suvée, commandée

par la maréchale de Noailles, sans qu’on sache
encore comment le tableau a été attribué

a Perrin a partir de son accroghage, en 1806,

dans I'église Saint-Louis-en-I’lle.
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Joseph-Benoit Suvée

17
LA VISITATION, 1781

Peint pour I'église des
Dames-de-la-Visitation-Sainte-Marie
Huile sur toile

Paris, se Sainte-Marguerite, inv. COA-MAR 49/358

Cette monumentale Visitation a été, 3 I’origine,
réalisée pour I'église des Dames-de-la-Visitation
Sainte-Marie (détruite), rue Faulmlarg—ﬂainl-
Jacques. Par son style lin¢aire et sobre, le table

est caracteéristique des nouvelles tendances nl.nx:’r;uu
des années 1780, dont Suvée est I'un des représentants
les plus importants a Paris. L’artiste illustre avec

une grande fidélite le texte biblique qui relate

la visite de la rge enceinte a sa cousine Elisabeth.
elle-méme enceinte de saint Jean-Baptiste.
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Carle Van Loo
(1705-1765)

APOTHEOSE DE SAINT
GREGOIRE, 1762-1764

isquisse du nouveau décor,

non réalisé, de la coupole de la chapelle
Saint-Grégoire aux Invalides

Huile sur toile

Paris. collection Motais de Narbonne

En 1760, P'humidité a tellement degradé les peintures
de la chapelle Saint-Grégoire que le marquis de
Marigny décide de commander de nouvelles fresques

dont il confie I’exécution a Carle Van Loo. Les vestiges
du décor de Michel Il Corneille sont définitivement
cffacés en 1762. Van Loo prepara soigneusement ses
compositions durant cinq ans. Mais sa mort I'empécha
de reéaliser le décor definitif.

Michel II Corneille
(1642-1708)
L’APOTHEOSE

DE SAINT GREGOIRE,
vers 1702

Esquisse du décor initial
de la coupole de la chapelle

Saint-Crégoire aux Invalides
Huile sur toile

Paris, musée Carnavalet - Histoire de Paris, inv. . 2665

Les sept scénes de la vie de saint Gr

par Michel IT Corneille sont rapideme

a cause de "humidité au début du xvni® sidcle.

Leurs t.'r;mpr)s:tinns nous sont connues par des dessins,
des esquisses et les gravures de Nicolas Cochin.

Cette esquisse est préparatoi

> a I Apothéose du saint
qui se trouvait au sommet de la coupole

Les églises a Paris

Alors que de nombreux ordres religieux s’étaient établis a Paris au cours du XVlle siécle, notamment
entre 1600 et 1660, ce phénomene se ralentit ; le nombre d’édifices demeurant sensiblement le méme au
siécle suivant. On dénombrait a la fin de ’Ancien Régime 52 paroisses dans Paris intramuros et 132
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abbayes, monastéres et couvents dans Paris et ses alentours. L’emprise fonciére de ces institutions était
considérable et représentait un quart de la superficie de la capitale. Hormis la basilique Sainte-
>Geneviéve, peu de grands projets architecturaux virent le jour et les efforts se concentrerent
principalement sur 'achévement des constructions et 'embellissement des édifices. Les limites des
circonscriptions paroissiales étaient particulierement complexes et leur surface treés variable. Certaines
paroisses étaient si petites qu’elles ne comptaient pas assez de fidéles pour entretenir leur église. Ainsi a
partir des années 1770, on procéda a la démolition de plusieurs édifices jugés trop vétustes. Par la suite,
les saisies puis les destructions révolutionnaires bouleversérent définitivement le paysage religieux et
patrimonial parisien.

Parcours in situ

En complément de I'exposition du Baroque des Lumiéres, la découverte de la peinture religieuse des
églises parisiennes au XVIIl e siécle ne saurait étre compléte sans une invitation a aller a la rencontre
d’ensembles décoratifs spectaculaires conservés en place.

Six églises ont été retenues dans le cadre d’un parcours in situ, destiné a vous faire découvrir ou
redécouvrir ces décors monumentaux.

C’est ce que je vous propose ci-dessous

L’église Saint-Roch(1* arr.), ou les tableaux d’autels de Gabriel Frangois Doyen et Joseph-Marie Vien
continuent a rivaliser, non loin de la remarquable coupole de Jean-Baptiste Marie Pierre.
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Le Baroque
des Lumiéres
Peintures du xvin’ sidele des églises de Paris

? Saint-Roch

— | L
s p
Expostion B 1‘
«du 21 mars au 16 juillet 2017 ‘
au Petit Palais i 5 =
5 Gabriel-Francois Doyen
, . LE MIRACLE Dmmﬂ
Dans le cadre de lexposition « Le Baroque des Lumidres », 5 : g
les visitaurs sont invités & découyrir una sélaction by it
de grands ensembles décoratifs et retables du xvi* sigcle r
dans six églises parisiennes. A A .
i Joseph-Marie Vien :
Auxar sidcle, Paris est un centre artistique majeur, I SAINT DENIS Pﬂm; '
les égls laville se rment au gré d' i | EN FRANCE
chantiers architecturaux et décoratifs. i M For -
Ouvertes, slles deviennent pour les artistes de véritables ‘ 1767
vitrines de leurs talents, dans lesquelles ils imaginent | )
des toiles de grandes dimensions, des décors plafonnants: o d
et des perspectives spectaculaires. ' Q
La Révolution cause (a perte ou la dispersion -« o ’ AMarie P 9
d'un grand nombre dceuvres. Cependﬂrlt aujourd'hui, R Jean-Baptiste-Marie Pierre
de de la valeur LASSOMPTION DE LA VIERGE

des architectes, sculpteurs et peintres de ce Siécle
des Lumiéres, sont parvenus jusqu'a nous et vous

sont présentés dans ce parcours a travers la ville. |

Inthe fromework of the "Le Baroque des Lumiéres”

of great
ik churches i Pris,

Inthe 0. Paris was a mojor artisti
ond the churches of the city underwent a serfes of

¥
|
exhibition, vistors ore invited to discover a selection ',
|
|
\

i the foithful, ol 4
i for how their inwhich S
devised very lorge: intir i .
endlpminrpems. -
’ fenera
smbarof pai 3

anumberufdemmmsﬂscmblesmmaln which bear

mmhmnfnhi!‘&vvf Enlightenment, and these works
ore presented in this itinerory across the City.

521756

L DU CALVAIRE

Joseph-Marie Vien

SAINT DENIS PRECHANT
LA FOI EN FRANCE

Huile sur toile

1767

détail
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T

Gabriel Frangois Doyen

LE MIRACLE DES ARDENTS
Huile sur toile

1767

détail

Jean-Baptiste Marie-Pierre
L’assomption de la Vierge
1752&1756 Huile sur toile marouflée

Détail (partie droite)
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CHAPELLE U CALVALR

i i & Jisi
] (S]] i ¥ L] i il sl e i
I I T
I d ri3 Gy i
I | i Firsnair P I
Fy s aml [ ¥} i I
Im T Hsgoina-Barnmog proannnt o |m chapol i
Boiizill purrmat fappri SiF b e . e Lk e e Y
i Et dRrgie A peitin dur lj B ns L
spoctasuinime dieor de roche b Fradane Bogene an | BB
IOCILITT R mong Len [ LI |
LAt U LRal Bn L CFumpsl Sl ey TSR snal e Ba
PR =2 v Waeen i T
rim=him i recfdasererii b Sin
A D spkdar FHeTIBITT® ar i
nTE Sk

£l La eneaaiire dramatege
L sclnn. vislble depues et

St sncsrtof pae un T de
lGrradre .-l'lnl'lﬂiﬁ diers b vodite,

b afidormragss ool Ld
Pttt (e chapnlln esi smrmad e

L’église de I’Assomption (1°" arr.), ol I'’Adoration des mages de Carle Van Loo brille de tout son éclat
depuis la restauration de I'église en 2013, grace a la fondation Sisley.




Joseph-Marie Vien
LANNONCIATION
Huile sur toile
1763

50
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Le tableau du maitre-autel

peint par Joseph-Marie Vien
(1716-18086) représente [Archange
Gabriel annoncant 4 la Vierge

sa matearnité divine. Cette ceuvre,
datée de 1783, ornait avant

la Révolution lautel d'une chapelle
dans léglise du Couvent des
Cordeliers. Ce n'est gu'en 1806,
aprés le Concordat, quelle est
attribuée a l'aglise Notre-Dame-
de-lAssomption (dénommée a
I'époque paroisse de la Madelsine).

La composition de cetta cauvre
est simple et rigoureuse. Aucune
tracs ici de thadtralisation

de lAnnonce. La Vierge nexprime
nila surprise, ni lextase mais

inséré vars 1830 dans un ratable
qui en a réduit le cadrage,

La figure ci-contre présente

le tableau dans son intégralité,
aprés sa restaurationen 2013, _
Par la préciosité de son style

& lantigue, Jaseph-Marie Vien
s'impose a partie des années 1760
comme lartiste le plus novateur

de sa génération et inaugure lessor
de la peinture dite ndaclassique.

Il sera considéré par Jacques-Louis
David (1798-1825) et ses éléves
comme le pére de la nouvelle école
frangaise.

Charles de La Fosse

Peinture murale a fresque 1676
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Carle Van Loo
LADORATION DES MAGES
Huile sur toile

1739
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Cette toile monumentale datee

de 1738 inaugure les nombreuses
commandes que Carle Van Loo
(1705-1765) recoit tout au long de
sa carriére pour les églises de Paris.
Elle démontre que l'artiste maitrise
parfaitement la peinture religieuse

de grand format.

Elle représente lCAdoration

des Mages, une scéne du Nouveau
Testament. Au centre du tableau,
la Vierge présente 'Enfant Jésus

a Balthasar, Melchior et Gaspar,
venus d'Orient pour l'adorer.

A gauche, Saint Joseph désigne

le Christ & une vaste foule vétue

a l'orientale gui symbolise
vraisemblablement les peuples
destinés a la conversion,

car le tableau avait &té& a l'origine
commandeé pour le maitre autel

de la chapelle haute des Missions
étrangeres, située rue du Bac.

Au cours de son histoire, cette toile
a 8te coupée a plusieurs endroits.
Lesquisse préparatoire, conservée
au musée des Beaux-Arts de Dijon,

nous apprend que le tableau a été
réduit de plusieurs centimeétres
dans sa partie gauche, coupant

par conséquent le personnage

& l'arrigére-plan qui tend le bras

vers le Christ. Cette figure tronquée
fut délibérément masquee au

x1x® siécle par un repeint maladroit
pour sadapter au format réduit

de l'oeuvre. Lors de la restauration
du tableau réalisée en 2013, le choix
a té fait d'éter ce repeint pour
retrouver la composition dorigine,
méme lacunaire, afin de rendre

au tableau sa profondeur de champ.
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Joseph-Benoit Suvée

LA NAISSANCE DE LA VIERGE
Huile sur toile

1779

La MNaissance de la Vierge est

le morceau d'agréement que
Joseph-Benoit Suvée (1743-1807)
peint pour lAcadémie royale de
peinture et de sculpture en 1779.

La composition du tableau se
développe en frise et répartit
harmonieusement trois groupes

de personnages sur autant de plans
successifs. Au centre, un premier
groupe pyramidal de servantes
entoure la nouveau-née. Au second
plan, a droite, les parents de la
Vierge, sainte Anne, assistée d'une
autre servante, et saint Joachim.

A larriére-plan, a gauche, deux jeunes
femmes, suivies d'une matrone,
quittent la scéne en emportant

une jarre.

D'une grande fluidite, l'articulation
des différents groupes est assurée
par deux gracieuses figures féminine:
vues de dos, 'une tournée vers

la gauche et lautre vers la droite.
Cette scéne d'intérieur est
transcendée par lenvahissement

de nuées qui enveloppent les figures
et conférent immeédiatement & la.

scéne une dimension divine.

Pour autant, l'artiste n'en humanise
pas moins la scéne par une attention
particuliére portée au réel, visible
notamment dans la précision

des objets du premier plan (corbeille,
vases et langes).

C'est a la suite du Concordat que

le tableau est attribué en 1806 &
léglise Notre-Dame-de-lAssomption
(dénommeée a l'époque paroisse

de la Madeleine) pour contribuer

a remplacer un cycle de peintures

du xvi® siécle sur la vie de la Vierge,
dispersé a la Révolution.




L’église Saint-Merri (4° arr.), et ses tableaux en I'honneur de la Vierge réalisés par Carle Van Loo et

Collin de Vermont.
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Anonyme
Saint Charles Borromée et les pestiférés de
Milan

1818

Carle Van Loo
La vierge a I'enfant
1753
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Photo a venir

Hyacinthe Colin de Vermont
La déposition ou Pieta
Vers 1740

Hyacinthe Colin de Vermont
L’annonciation
Vers 1740

L’église Saint-Sulpice (6° arr.), dont la chapelle de la Vierge rassemble sous la coupole de Jean-
Baptiste Lemoine, quatre tableaux de Carle Van Loo, restaurés en 2016 avec le soutien de la Fondation
Frédéric de Saint Opportune.
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Francois Lemoine
La vierge en gloire
Juillet 1731-Novembre 1732 fresque
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Carle Van Loo
L’annonciation
s.d.

dtal

) arle n Loo
La visitation
1746
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détail

Carle Vah Loo
L’adoration des bergers
s.d.

Carle Van Loo ' détail
La présentation de Jésus au temple
s.d.
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L’église Notre-Dame-des-Victoires (2° arr.), ol est conservé dans son intégralité I'un des plus
importants cycles de peintures du XVI | | e siécle, la Vie de saint Augustin par Carle Van Loo, remis a
son emplacement d’origine aux lendemains de la Révolution.

choeur

Photo a venir

Carle Van Loo
Le voeu de Louis XIllII
1745

Photo a venir

Carle Van Loo
Le Baptéme de Saint Augustin
1755

Photo a venir

Carle Van Loo
Saint Augustin préchant devant Valere
1755

Photo a venir

Carle Van Loo
Le sacre de Saint Augustin
1751-1754

Photo a venir

Carle Van Loo
Saint Augustin préchant contre les évéques
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Donatistes
1753

Photo a venir Carle Van Loo
L’agonie de Saint Augustin
1748

L’église Sainte-Marguerite (11° arr.), enfin, ou I' 'impressionnant décor en trompe I'ceil de Brunetti et
Briard cétoie le cycle des tableaux de la vie de saint Vincent-de-Paul peint pour la Mission Saint-Lazare




Peintures de la chapelle des Ames du purgatoire
1761
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Jean-Baptiste Feret
Vincent de Paul destinant les Lazaristes a soigner
les soldats
1731

Frere André
Vincent de Paul préchant aux pauvres de I'hdpital
du Nom de Jésus

1732




Louis Galloche
L’institution des enfants trouvés
1732

64

Jean Restout
Vincent de Paul institué aum®onier

Des Dames de la Visitation par Saint Frangois de

Salles

1732




